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,,Anii de scoali frumosi mai sunt
Ani de vise si vesel cant.”

Cei mai frumosi ani sunt anii de
scoala...Fiecare dintre noi, mai degraba
sau mai tarziu, va trdi cei mai frumosi
ani, anii de scoald, anii care nu se uita,
ci ramin gravati in fiecare inimd cu
cele mai minunate amintiri. Scoala este
casa, iar profesorii, pdrinti care nu se
uitd niciodatd si ne asteaptd cu dor pe
fiecare ca sa revenim.

Fiecare prim sunet este un inceput,
fiecare ultim sunet este un sfirsit si un
inceput al sfirgitului, de fapt, in anii de
scoald se iau cele mai importante decizii
si te formezi ca personalitate pentru a-ti
crea o cale a vietii. Chiar de mic copil,
incepind a vorbi, a face primele lucruri,
devii o personalitate a timpului tau. Insa
scoala este acel impozant astru care ne
destdinuie frumusetea, ne dezvaluie
misterele si ne dezvoltd imaginatia, ne
imprima valori morale 1in adincul
sufletului nostru, cu maretie, pentru a ne
fi drag ceea ce facem.

Prima zi de scoala, prima
incercare, primul sunet caracteristic
oricarui incepator-elev, primul zambet,
primul buchet de flori daruit din suflet
profesoarei, primul pas alaturi de
profesoara in clasd, primul sunet al
clopotelului dus in propria mana de copil
pentru a vesti 15 septembrie, toate

acestea te fac sa te pomenesti intr-0 lume
noud, plind de tainele invataturii, ale
cartilor, si sa te reculegi mai apoi in
paginile timpului, ca un erou al unei
povestiri.

In anii de scoald te simti cel mai
fericit si vesel copil din lume, alaturi de
colegi si prieteni, capatind o adevarata
experienta a vietii. In bancile scolii
gasesti refugiul mintii tale, deoarece nu
esti In singuratate, sunt si colegii si
profesorii care te vor sustine mereu, in
fiecare clipd. Deasemenea, in anii de
scoalda apar si primele vise, primele
dorinte despre viitorul tdu. Aldturi de
glume si prieteni te simfi mai curajos,
stapinit pe fortele proprii si  mai
increzator. In acest minunat timp reusesti
sd devili matur, sd 1intelegi ceeea ce
doresti sa fii.

Nu uita niciodata de anii de scoala,
de colegii si de profesorii care se
sacrifica din greu pentru tine. Spun asta
din propria concluzie, caci maine vom fi
absolventi si timpul trece repede, dar
mai apoi rdman numai amintirile despre
anii frumosi de scoala.

Zainescu Vasile Gabriel, XI C




CUGETAREA I

E frig afara si e toamna
Ploi mohorate curg din cer,
Si nu-i nimic mai efemer,
Decat aceasta zi de toamna.

Si stau la geamul casei mele,
Si tot privesc cu jind afara,

E frig si ploaia bate-n geam

Si ma gandesc la al meu neam.

POpOI’U| nostru este sacru,
Caci el, din sange s-a nascut,
Caci el e glia tarii noastre,
Caci el aici a fost crescut.

Noi de aici nu vom pleca,

Céci am luptat pe acest pamant,
Cu sange am platit noi scump
Aceasta libertate sacra.

CUGETAREA I

E toamna afara si e frig,

Si frunzele cad moarte,

Asa cum am cazut si eu,

Cand sufletul tu mi 1-ai dat deoparte.

Caci m-a cuprins un dor nebun
De duca-n nemurire,

Asa a fost sa fie acum,

Si-as vrea sa nu mai fie.

De ce oare plang in frig,

Si tot astept in ploaie,
Sfarsitul mai aprope-l simt,
Cand astrul vietii doare.

Caci soarele eu il iubesc

Cu-n dor nebun de viata,

Si vreau un strop sd mai traiesc,
Sa nu ma duc in cea



VIATA DE LICEU

Liceul este locul unde vei gasi
prima iubire, sau unde iti vei da seama
ca lumea este un pic diferitd decat
credeai. Cel mai important, este locul
unde iti formezi personalitatea. Printre
cele mai "ravnite" obiceiuri, se numara
absentele. Deja putem vorbi de o
adevaratd moda, fiindca in fiecare liceu
existd un anumit segment de oameni
"specializati" pe acest gen de activitate.
Desi nu este recomandat, "chiulul" face
parte din viata de zi cu zi a fiecarui elev.
Sa fim seriosi, nu exista viata de licean
fara absente.

In acesti 4 ani vei invita si ce
inseamna spiritul de echipd, pe care il
vei aplica in cele mai neobisnuite
situatii. Aceastd caracteristicd se aplica
in special la teste si teze. Faci parte
dintr-un colectiv, asa ca ar fi bine sa te
comporti ca atare. Daca cineva ifi cere
ajutorul, nu ezita, pentru cd mai mult ca
sigur in viitor vei fi recompensat.

Nu uita ca liceul nu inseamnad doar
distractie. Trebuie sa imbini utilul cu
placutul, mai exact atunci cand este
vorba de invatat, fii sigur ca alta alegere
nu ai. La inceput e greu, insa in ultimul
an de liceu vei realiza ca nimic n-a fost

s

in zadar.

Probabil unul din cele mai grele
aspecte ale wvietii de liceu este
acomodarea cu persoanele din jur, care,
sa recunoastem, nu sunt intotdeauna cele
mai placute. Totul tine de mentalitate, nu
te lasa convins de amenintari sau vorbe
grele. Nimic din acestea nu conteaza,
atat timp cat iti vezi de viata ta, totul va
merge perfect.

Anii de liceu nu se compard cu
nimic altceva! Se intampla atat de multe
lucruri, Incat ramai cu impresia ca ai dori
ca aceastd experientd sd nu se termine
niciodatd. Peste cativa ani vei spune:
"Ani de liceu... scumpi ani de liceu...cat
de repede au trecut”. Adu-ti aminte de
colegi, profesori, ora de sport, testele,
orele chiulite, fete si chiar de colegii pe
care nu i-ai suportat niciodata. Si nu uita,
ai doar 4 ani, asa ca foloseste-1 cu grija.

Zainescu Vasile Gabriel, XI C

GRAFFITI - VANDALISM SAU ARTA?

Unii ii numesc artisti. Pentru altii, sunt
doar wvandali, infractori periculosi.
Desenatorii de graffiti sunt artisti aparte
care transformd un spatiu public intr-un

muzeu cu exponate de artd in aer liber.
Bidimensionale sau tridimensionale,
operele lor coloreaza intreg orasul. Este
interesantd  dezbaterea privitoare la
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posibila  “legalizare” a  graffitiului,
pentru ca o mare parte din valoarea unui
desen este datd si de modul in care
artistul stie sa isi aleagd locul unde va
desena.

Pentru mine aceasta este una din
cele mai spectaculoase forme de artad

Stau si ma gandesc uneori ce scurtd este
viata unui om! Viata fiecaruia e precum
o stea. Inceputul siu este cand apare pe
cer, cand straluceste precum un soare pe
cerul senin ori innorat, iar maturitatea
cand Incet se topeste, dispare
neajutoratd, precum palpdirea unei
lumanari.

Dar parcd mai frumos este cand
straluceste, cand are putere, acea parte a
vietii numita copilarie.

Nu e om cel ce o data in viata sa nu a
stiut ce inseamna sa fii copil, nu a facut
lucruri specifice copilariei si nu a stiut sa
pretuiascd aceata varstd. Copildria se
caracterizeaza prin jocuri, zZambete, zile
de sarbatoare si soare.

Pentru fiecare copil, zilele de
sarbatoare sunt un mic colt de Rai. De
Craciun, in fiecare an Impodobesc
bradul. Puzderii de stele si stelute atarna
gingas pe ramurile verzi. Globuri de
cristal, ghirlande colorate, parca toate
imi indulcesc viata. Varful in fiecare an
este impodobit cu un inger superb cu
cativa crini in mand. Intotdeauna m-a
fermecat poate cu lacrimile sale precum
o perld, sau cu zambetul sdu unic.

urbana, un mod in care te exprimi liber,
pui pe perete tot ce iti trece prin cap si
crezi ca e unicat. De la fotografii, schite
in creion pe caiete de scoald si multe alte
incercari de a te perfectiona, aceastd arta
poate crea dependenta.

Mita Laurentiu, XI G

Si Pastele este o sarbatoare pretuita.

Ea este caracterizata prin prospetime si inviere.
La biserica, mii de oameni aprind lumanari ce
danseaza feeric. Se aduc ouad rosii S§i se
ciocnesc cu veselie. In fiecare an de Paste,
privesc apusul fermecator. Parca se scurge
domol fintr-o cdlimard, iar apoi natura il
picteaza din nou ca un zeu pe cerul senin. Toti
copiii intdmpina veseli Pastele. Doar el aduce
primavara si cu ea, soarele ce ne Incalzeste.

In Padurea Argintului, un loc
fermecator datoritda frumusetilor sale,

este un lac de cristal. In cildura soarelui,

nuferi de aur se rasfata.

Aceastd padure de basm este locul meu

de joaca. Razele soarelui scdpatau prin

frunzisul des. Era parca un vis.

Reteta pentru o copilarie frumoasa: se

pune o razd de soare, o petala de

trandafiri, o stea stralucitoare, cantecul

duios al mamei, vorba inteleaptd a

bunicii, apoi se amestecad totul cu

zambetul tdu cristalin.

Zambetul copilului este primul sau

succes

Ghinea George, XI G



Studiu literar: Eugen Ionescu si avangarda literara ca atitudine si valorizare
Autor: Raducea Mihaela

Constiintd scindatd si problematica, definitd prin
raportare critica fatd de o traditie perimatd, E. Ionescu se
dovedeste a fi pe parcursul Iintregii sale creatii un
destabilizator al formelor depasite, fara valoare estetica, un
adevarat ,,anarhist cultural™, Dramaturgia ionesciana se
doreste o continuare a criticii literare si de arta realizate de
tanarul scriitor, care se va incadra in asa-numita ,,culturd a
discontinuitatii”™. 2

Strigatul de revoltd Tmpotriva criticii, literaturii, culturii, se asociaza la dramaturg
cu un complex de superioritate al ,,solitarului” constient ca isi devanseaza epoca printr-0
atitudine singulard. Desi creatiile ionesciene isi au originea in dramele si ironia vietii
cotidiene, atitudinea radicala a lui Eugen lonescu il plaseaza in pozitia scriitorului sfisiat
intre doud extreme, 1n aparentd ireconciliabile: viziunea artistului profund original, ce
clameaza o revolta totala si neconditionatd impotriva culturii, dar si nostalgia culturii pe
care aspira sa o demoleze.

Atitudinea paradoxald si ironica asupra literaturii au permis incadrarea creatiei
ionesciene curentului avangardei literare, miscare mai radicala si mai putin toleranta fata
de canoanele traditionale chiar decat modernitatea. Greu de conceput in absenta unei
congtiinte distincte si definitiv conturate a modernitatii, din care i imprumutad practic
toate elementele constitutive, avangarda dinamiteaza tiparele literare traditionale,
negandu-le pentru a le Tnnoi in contexte neasteptate.

Operand o rupturd la nivelul formelor invechite ce vor fi negate sau impinse la
limita extremd, avangarda devine o migcare radicald de subversiune raportatd la
modernism §i modernitate, si ele caracterizate prin discontinuitate. Etimologic vorbind,
Matei Calinescu stabilea in lucrarea Cinci fete ale modernitatii, in capitolul consacrat
avangardei, existenta a doud conditii ce stau la baza existentei a oricdrei forme de
avangarda: posibilitatea ca reprezentantii ei s fie Tn avans fata de propria lor epoca si
ideea ca trebuie purtatd o luptd impotriva unui dusman ce simbolizeaza tirania trecutului
si vechile forme de gandire. Angelo Gugliermi, unul din criticii literari asociati miscarii
italiene ,,Gruppo 63”, sustinea cd adversarul impotriva cdruia trebuia sa lupte avangarda-
cultura oficiala-a disparut, fiind inlocuit de relativismul intelectual al modernitatii.

Ivita din necesitatea unor schimbari radicale, mai intai pe plan politic, metafora
avangardei se va transfera pe plan literar odata cu declansarea constientizarii potentialului
revolutlonar 1ndependent al artei. Artistul, devemt ,,herald al V11‘[01rulu1”3 va opta pentru 0

.....

si largeasca sfera de 1nﬂuen‘;a si asupra altor domenii. Primul cr1t1c literar modern
important care a utilizat termenul ,,avangarda” in sens figurat, constientizandu-i inclusiv
implicatiile estetice a fost Sainte-Beuve, in lucrarea Conversatiile de Iuni®.

In anul 1870, in Franta, desi isi pastra inca intelesul politic mai larg, termenul
»avangarda” ajunge sa desemneze micul grup de scriitori si artisti novatori care au
transferat critica radicald a formelor sociale in domeniul formelor artistice. Avangarda va
genera o redescoperire a literaturii ce promoveaza principii estetice, sloganul ,,artei
pentru arta” convertindu-se 1n cel de ,,arta cu scop”. Interesul scriitorului se va indrepta
rapid catre rasturnarea din temelii a traditiilor formale constringatoare ale artei, in
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vederea obtinerii unui nou potential artistic. Asa cum si romantismul propunea o rupere
de canoanele clasice insuficiente, avangarda literara oferd scriitorilor posibilitatea unor
orizonturi de creativitate pana atunci interzise. Luptind impotriva tiraniei trecutului,
reprezentatd de vechile forme si moduri de gandire, scriitorul de avangarda atribuie noi
sensuri realitatii, implicandu-se in mod constient pentru a favoriza declinul formelor
traditionale.

In lucrarea sa Cinci fete ale modernitdtii, scriitorul Matei Calinescu isi propunea
studierea in sens diacronic a acestui fenomen al discontinuitatii, accentuandu-i mai ales
determinatiile in plan literar, fara insa a ignora aplicarea metaforei ,,avangardei” (sau
,garda avansata”) si In alte domenii precum artele plastice sau politica. Trecerea de la
modernitate la spiritul de avangarda nu este una foarte evidenta, atat timp cét ideea de
modernitate presupunea deopotriva o critica radicald a trecutului pentru a da nastere unor
noi valori, un simt al militantismului si un elogiu al nonconformismului. Negarea
canoanelor traditionale, considerate altadata eterne si imuabile, dar si dramatizarea unor
elemente constitutive ale modernitatii insasi, a transformat spiritul de avangarda, atat din
punct de vedere politic cat si cultural intr-o versiune radicalizata si utopica a modernitatii.
Ideea de avangarda pare a se construi pe ideea reformarii viitorului prin suprimarea totala
a traditiei-,,exorcizareca demonilor trecutului™, cu sprijinul unui revolutionarism
doctrinar.

Construirea avangardei pe ideea unui viitor rupt de elementele traditionale

insuficiente si nesatisfacatoare este consideratd de Matei Calinescu doar un ,,futurism
teoretic™®, un simplu pretext si o justificare pentru polemica radicald a avangardei si
pentru tehnicile artistice subversive sau subminante fata de trecut. Pentru a demonstra
acest nihilism specific avangardei extemiste, scriitorul oferd un exemplu revelator:
dadaismul, cu estetica radicald a ,,antiartei pentru antiartd”. Schimbarea si evolutia pe
plan literar, ca si transformarile ce au loc la nivelul mentalitatilor, se pot realiza doar
printr-o desprindere brusca de cliseele si ideologia traditionald, pentru reinventarea unor
noi tipare estetice. Arta devine in constiinta scriitorilor ,,cea mai vie si mai decisiva
forma de actiune™’ impotriva opresiunilor si ideologiilor, cédci revolutionarea artei
coincide unei modificari a mentalitatilor. Desi 1si imprumuta toate elementele de la
traditia modernd, avangarda aduce noi forme de expresie, exagerand si dinamitand
vechile tipare, fiind mai dogmatica decat modernitatea care i-a dat nastere. Calinescu ii
asociaza avangardei ideea constiintei de a se afla in avans fatd de propria epoca,
propunand un program antielitist, de respingere a formelor de expresie perimate.

Prin studiul sau ce intreprindea o cercetare in sens diacronic a conceptului
avangardei culturale, Matei Calinescu subsuma acestui principiu elemente cheie ale
gandirii teoretice moderne si postmoderne, avangarda literara transformandu-se intr-0
ruptura deliberata si violentd, intr-o contestare fara precedent a valorilor si esteticii
traditionale. ~ Creatori ai ,,atitudinilor ~ duble”® despre care vorbea E. lonescu,
scriitorii avangardisti clameaza o revolta totala si neconditionata Impotriva culturii, avand
in acelasi timp nostalgia artei pe care sunt pe cale s o demoleze, aspirdnd permanent
catre momentul in care viata va inlocui cultura.

Compararea postmodernilor cu modernii a devenit cea mai recentd ipostaza a
certei, vechi de secole, dintre Antici si Moderni, un exemplu interesant in acest sens fiind
dat de Thab Hassan, care in studiul Postmosernism-u/:Bilbliografie paracritica realizeaza
o comparatie detaliatad intre cele doud fenomene culturale®. Hassan abordeaza notiunea de
modenism 1n sens detaliat, acesta incluzand avangarda ,,istorica” in sens european, adica
futurismul, dadaismul, constructivismul, suprarealismul etc. Abordarea extrem de
generala a fenomenului demonstreaza faptul cad in critica americana a secolului XX nu

9



exista nici o distinctie Intre modernism si avangarda, termenii fiind luati de multe ori ca
sinonimi. In ceea ce priveste dezumanizarea, Hassan dezvolti ideea potrivit careia in timp
ce modernismul si-a creat propriile forme de autoritate, postmodernismul introduce o
viziune anarhica, ironicd, ce dizolvd personalitatea artistului: ,,profund antielitism,
antiautoritarism. Impristierea eului. Participare. Arta devine bun comun, optional, gratuit
sau anarhic. Ironia devine radicald, joc autodizolvant. Panza neagrd ori pagina neagra.
Tacere. De asemenea, comedie a absurdului, umor negru, parodie dementa”*°.

In functie de personalitatea scriitorilor apartindnd avangardei, dar si in raport cu
relationarea lor la sfera valorilor, noua miscare de idei isi va subordona cateva curente
literare, denumite de Adrian Marino cu eticheta generala de ,,superlativ al modernismului
literar™** : dadaism, suprarealism, abstractionism, purism, toate strigate de revolta in fata
formelor de expresie perimate.

Pentru Eugen Ionescu, obtinerea unei arte cu adevarat valoroase nu se poate face
decat prin abstragerea scriitorului din sfera intereselor de moment, prin realizarea unei
opere menite sa-si reprezinte creatorul si nu sa satisfaca cerintele oricarui tip de public.

Viziunea novatoare ionesciand asupra literaturii nu poate fi In mod evident
decat una paradoxald, dramaturgul exprimand printr-un postulat mediocritatea oricarei
creatii literare perene, circumscrisd agsadar unui timp precis. Trecutul si prezentul sunt
respinse, fiind considerate pe cale de agonizare: ,,imi plac solitarii care nu datoreaza
nimic epocii lor, ci totul lor insile. Imi plac scriitorii care, in loc si se supuna epocii lor-si
aceasta in intentia de a se exprima-ies din cadrele ei si nu exista decat pentru ei ingisi si
pentru cativa dintre contemporani, si unii si altii fiind destinati disparitiei”*2.

Creatia dramatica veritabila va fi una inedita si socanta, caci opera tinde sa devina
o individualitate, depasindu-si autorul, atdta vreme cat ea nu isi datoreaza existenta
timpului sau.

Considerata drept cea mai vie si mai decisiva forma de actiune in planul vietii
spirituale, creatia literara de avangardd se remarcd prin ,,potentialul revolutionar
independent™®, ce ofera autonomie artei, accentudndu-i forta imaginativa. inca de la
aparitia sa, avangarda artistica s-a dezvoltat ca o culturd a crizei si 1n ciuda dificultatilor
Cu care s-a confruntat, conceptul nu a sucombat, fiind protejat de propriile contradictii
interioare.

Matei Calinscu considera ca aparitia si dezvoltarea avangardei par a fi strans
legate de criza Omului in lumea modernd desacralizatd, Ortega y Gasset insusi stabilise
inca din 1925 cd dezumanizarea ar reprezenta una din trasaturile definitorii ale artei
,,noi”. Demitologizarea Omului si critica radicala a umanismului fusesera anuntate chiar
de Nietzsche, care observase influenta coroziva a nihilismului modernitatii, umanismul
insusi devenind o simpld manifestare ideologica.

Acest spirit novator al avangardei implica distrugerea fatisa a traditiei invechite,
conform lozincii anarhiste a Iui Bakunin: ,,A distruge inseamna a crea’®”. Avangarda este
insd, in ea 1nsasi, un fenomen paradoxal, devenind un .antistil”™. Privita drept apogeu al
modernitatii, avangarda are o aparitie istoricd legatd de momentul in care cativa artisti
»alienati” au simgit nevoia de a rasturna intreg sistemul social de valori. Considerata o
forma estetic perimatd si retrograda, burghezia si principiile ei trebuiau contestate.

Momentul in care burghezia insdsi va incepe sa considere avangarda drept
semnificativa din punct de vedere artistic, va marca sfarsitul avangardei, moartea acestui
fenomen fiind unele din temele recurente ale anilor *60. Retorica sa ofensiva, jignitoare a
ajuns sa fie privitd drept amuzanta, in timp ce strigatele ei apocaliptice s-au transformat
in simple cligee, ceea ce a pus sub semnul intrebarii nu numai rolul istoric al avangardei
ci si validitatea Tnsasi a conceptului.
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Noua viziune asupra literaturii va fi una paradoxala si ironicd, incercand
deplasarea accentului de pe valoarea estetica a artei spre elementele paraestetice, extrem
de vizibile, mai ales in tehnica teatrala.

Anii 50 pot constitui perioada de instaurare a unui nou concept teatral, prin
participarea dramaturgilor: E. lonescu, Samuel Beckett, Arthur Adamov sau Fernando
Arrabal: teatrul absurd, formuld ultima a dramei conventiei constiente regasite sub forme
mai atenuate si in teatrul etic sau existentialist.

Adjectivul ,,absurd” este folosit de dramaturg pentru a descrie acele elemente ale
realitatii interioare si exterioare ce raman absconse, impenetrabile. Fiinta moderna, pe
care Eliade o acuza de a fi pierdut legatura cu sacrul, este incapabild sd mai intuiasca
resorturile ascuse ale existentei, substratul metafizic: ,,il numesc absurd pe omul care
rataceste fard scop. Numesc absurdd uitarea scopului si tot absurd e omul taiat de
radacinile lui esentiale, transcedentale”®.

Polemist pasionat, spirit acid si categoric, Eugen Ionescu este un antitraditionalist
si un demistificator al vechilor prejudecati literare, clamand totodata si imposibilitatea
noii literaturi de a exprima absolutul si totala eliberare spirituald. Atitudinile duble, pe
care el insusi si le recunoaste ca expresii ale spiritului sdu nelinistit, tensionat de
antinomii ontice, il transforma pe dramaturg si intr-un antiavangardist. Cultivand mai
intai jurnalul ca specie literard originard, lonescu ii elogiaza obiectivitatea, cdci literatura
confesiva manifestd o totala cuprindere a vietii, in dimensiunea ei anestetica: ,,Jurnalul
(jurnalul intim sau reportajul) este genul originar literar, iar romanul, tragedia, poemul
etc., sunt pervertiri ale jurnalului pur. Jurnalul este adevaratul gen literar”."’

Tot lonescu se transforma insa intr-un virulent critic al autorilor de proza
Subiectiva, situati In descendenta lui André Gide, carora le imputa lipsa de fond si de
autenticitate a unor trdiri superficiale, ,,fabricate” doar de dragul de a starni o oarecare
emotie esteticd. Literatura pentru literaturd i se pare autorului dramatic superficiala si
insuficienta, incapabild de a exprima substratul profund al existentei: ,,Ca Sartre, si ca
atatia altii, am Ingirat si eu cuvinte, cuvinte (..); setea si foamea de absolut nu pot fi
satisfacute de literaturd; sau, mai degraba, de literatura pentru literatura*®

Noua doctrina avangardista incepe sd-i apara dramaturgului drept sursa unor noi
conventii si prejudecati menite sd mascheze lipsa unui fundament metafizic si sd asigure
o adaptare rapida, dar superficiala la moda epocii. Neincrezator in propria individualitate,
care se cerea totusi exprimata, scriitorul se simte trddat chiar de expresia artistica.
Literatura 1insasi, devenitda tehnicad generald, conventie unanim acceptatd, norma
uniformizanta, si-a pierdut caracterul individual, singular, ca unica marca a autenticitatii.
De aceea, dramaturgul nu ezita sa vorbeasca despre insuficienta valorii esterice a operei
de artd. De-a lungul intregului sau traseu creator, Eugen Ionescu nu va inceta sa compare
superficialitatea literaturii cu absolutul metafizicii, acceptarea in ultimd instantd a
demersului creator facandu-se in numele exprimarii prin literaturd a neputintelor omului
de ,,a se consola cu literatura, de a crede in literatura”*®

Creatia de avangarda, cu toate neajunsurile ei, va fi acceptata cu resemnare trista
de artistul incapabil sd obtind o ,,mantuire” pe plan spiritual: ,,Neputand participa la
drama lumii, faci din tine o drama a lumii” 20

,,Om constituit din goluri”21, dramaturgul are in permanenta constiinta propriului
esec; este vorba insd nu de o ratare artistica, literara, ci de una umana, mult mai profunda-
o ratare in spiritualitate. Incd de la varsta de 19 ani, dramaturgul avusese intuitia
propriului destin, pe care si-l imagina incdrcat de tragism: ,,dar eu nu eram decat un
batran, ursit ratirii si poate nebuniei”?.
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Desi criticat frecvent din cauza originalitatii socante a viziunii sale artistice, care
produsese o neasteptata rasturnare a valorilor si a a sistemului de asteptari al publicului,
lonescu a fost deopotriva apreciat pentru ineditul conceptiei. Unul dintre cei mai ferventi
suporteri ai lui lonescu-scriitorul Pierre-Aimé Touchard considera ca in mod paradoxal,
tema politica valorificata in piese precum Rinocerii afirma ca de fapt Eugen Ionescu nu
va capitula in fata criticilor sau presiunilor ideologice.”® Rinocerita va afecta astfel o
lume deja descompusa, a sloganelor plate ce distrug orice urma de gandire umana,
transformand individualitatea in forma a unei isterii in masa.

Notiunile preferate ale avangardei literare graviteaza in jurul ideilor de straniu si
insolit, create in contra directiilor traditionale. in volumul de eseuri Nu, tanirul dramaturg
isi demonstreaza realele aptitudini de critic literar si Intr-un ciclu de 6 articole socheaza
orizontul de asteptare al publicului prin negarea unor scriitori deja consacrati. Este pusa
sub semnul intrebarii valoarea poeziilor lui Arghezi sau I. Barbu, carora li se reveleaza
lipsa de consistenta si se sustine lipsa de valoare a romanului Patul lui Procust de Camil
Petrescu. Volumul Nu se axeaza pe redactarea unor cronici antitetice la creatiile
importante ale vremii, printre care si romanul Maitreyi al lui M. Eliade, sugerandu-se
astfel lipsa de obiectivitate a oricarui fapt critic, legat indisolubil de personalitatea celui
ce-1 infaptuieste. Procedand astfel, dramaturgul cu intuitii de critic literar utiliza un
procedeu frecvent In publicistica, demonstrand ca valoarea artistica a unei creatii literare
este un fapt discutabil, legat indisolubil de unghiul de perceptie. Critica literara devine
pentru Eugen Ionescu un simplu joc de moment, ce ignora orice criteriu moral sau estetic,
transformandu-se Intr-un act gratuit, indeplinit doar din placerea jocului, fara scop precis:
»sunt la fel de convins de inutilitatea criticii ca si de lipsa de semnificatie metafizica a
jocului literaturii”?.

Dramaturgul constientizeaza faptul cd actul sdu critic socheazd orizontul de
asteptare al publicului si, de fiecare data cand tonul polemicii sale tinde sa devina serios,
Ionescu se amuza, impingand gesturile sale pand la forme extreme si absurde care, in
mod paradoxal, marcheaza si mai mult lectorul: ,,fac in general critica negativa pentru ca
este evident ca inteleg pe dos, dar si pentru a face in ciuda, pentru a-mi dovedi
virtuozitatea 1n arta contradictiei, pentru a rade si pentru a face placere rivalilor autorului,
celor care-1 invidiaza, care sunt gelosi si frumoasei pe care tocmai a parasit-0”>.

Anii ’50, marcand debutul dramaturgului in literatura franceza, anuntd o
respingere violenta a conceptului de teatru bulevardier si a formelor de expresie perimate,
inchistate in canoane de esenta clasicad, menite sa ingradeasca forta creatoare si
expresivitatea artistului. Data de 11 mai 1950, marcand prima reprezentatie a anti-piesei
Cantareata cheala la Théatre des Noctambules indica data de nastere a teatrului de
avangarda. Asimilata sferei teatrale, avangarda propune o formuld dramaticd mai
exigenta si mai indrazneatd in raport cu ceea ce era definit mai ales in Franta prin
sintagma de ,,teatru de bulevard”. Ca alternativa la teatrul traditional bulevardier, lonescu
ofera formula teatrului nepopular, dintr-o atitudine nonconformista, de sfidare a
publicului burghez.

In antologia sa teatrala, publicata in 1946, Georges Pillement ii grupa pe autori in
doud categorii: cei de bulevard, printre care se regaseau cei ce introduceau elemente de
noutate, prin opozitie fata de o traditie deja perimata: Claude-André Biget, Passeur, Jean
Anouilh si Girandoux®. Acest teatru nou, ce cultivd mijloace de expresie inedite, este
caracterizat prin dificultatea ce intervine in actul receptarii, presupunand din partea
spectatorilor gasirea unor noi maniere de decodare.

Prin viziunea ei artisticd ineditd, creatia literara tinde sa devind agresiva,
contrariind de cele mai multe ori publicul prin indrazneala, parand a fi scrisd parca
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impotriva acestuia. Dramaturgul roman proclama superioritatea estetica a noii forme
teatrale-teatrul abstract sau nonfigurativ, ori dimpotriva, concrete, deoarece ,,nu e decat
ceea ce se vede pe scend, deoarece se naste pe platou, deoarece e joc, joc de cuvinte, joc
de scene, imagini, concretizare a simbolurilor”?’.

neingradite de creatie. Cu toate acestea, actul teatral, in ipostaza lui populard, a devenit
un loc al constrangerii, al imaginatiei limitate de un sistrem de conventii. Calificativul
,,absurd” atribuit teatrului sdu, i se pare autorului exagerat si nepotrivit, pentru ca prin
intermediul jocului scenic nu se realizeaza decat ceea ce ar trebui sa fie absolut firesc:
denuntarea caracterului derizoriu al unui limbaj golit de substanta lui, steril, alcatuit din
clisee si lozinci. In piesa Cantareata cheald, dialogul dintre D-nul si D-na Martin contine
replici banale si stereotipe, ce par desprinse dintr-un ghid de conversatie, sugerand
imposibilitatea acestor fiinte de a se elibera de monotonia cotidianului.

Teatrul veritabil isi are sursa in constiinta artistului care regaseste in propria
interioritate schemele si tiparele permanente, profunde, ale teatralitatii care se cere mereu
atdta vreme cat, ,,adevarata artd, zisd de avangardd sau revolutionard este cea care,
opunandu-se in chip indraznet vremii sale, se dezvaluie ca inactuald”?,

Cu toate ca este destinat spiritelor inifiate si nu marelui public, teatrul de
avangarda devine o redescoperire si o reinventare a realului, necesitate absolutd a
spiritului. ITonescu propune o noud formuld teatrald ce evidentiaza teatralitatea purd a
monstruosului, pentru ca tusele exagerate pot comunica uneori mai mult decat simpla
imitare a realitdtii: ,, Teatru abstract. Drama purd. Antitematica, anti-ideologica,
antirealist-sociala, antifilosofica, antipsihologica de bulevard, antiburgheza, redescoperire
a unui teatru liber. Liber, adica eliberat, adica fara prejudecati, instrument de cercetare:
singurul care poate fi cinstit, exact, §i care poate scoate la iveala evidentele ascunse”

Caracterizate printr-o altd logica decat cea formala, piesele sale demonetizeaza si
prabusesc in derizoriu vechile categorii literare: intrigd, subiect, personaj, dialog.
Absurdul din nuvelistica lui Caragiale, scriitor pe care Ionescu il admira in mod
programatic, dar si lipsa de logica a creatiei lui Urmuz, constituie puncte de reper in
decodarea teatrului ionescian.

Eugen lonescu insusi propune o grila de lectura a pieselor sale, invitind
receptorul sa citeasca mai intai volumul Logica §i contradictie al lui Stefan Lupascu,
creatie ce prefigureaza in nuce coordonatele noului teatru de avangarda. In acest studiu,
savantul roman demonstra ca incomunicarea este frecvent intalnita intre indivizi si ca
limbajul reprezinta o simpld acumulare aleatorie si ilogicd de clisee si automatisme
verbale.

O a doua grild de lectura a pieselor ionesciene, ca reflex al avangardei literare, o
constituie filosofia Iui Heidegger. Filosoful german demonstrase ca 1in relatiile
interumane nu predomina de fapt limbajul, care este totdeauna monoton si irelevant. Ca si
oamenii obisniuti, personajele sunt incapabile sa vorbeasca relevant, preferand in schimb
replici monotone si inexpresive, ce fac imposibil contactul cu spiritualitatea celuilalt.
Comunicarea autenticd marcheaza un efort de a intra in legdtura cu resorturile ascunse ale
psihologiei interlocutorului, de a ajuge la structura launtrica, la ,,fiintarea” celuilalt.

La nivel textual, dramaturgul transforma in derizoriu autenticitatea oricarei trdiri,
exprimand prin suita de verbe, substantive, adjective, uneori in aglomerare haotica, rutina
si banalitatea cotidianului. Fiintele umane insele, marcate de ridicolul propriilor existente,
isi pierd identitatea si se transformd In papusi grotesti, cu gesturi inconsistente si
dezarticulate, jucandu-si fara implicare rolul, intr-un perpetuu teatrum mundi. Lipsa de
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autenticitate a sentimentelor, inconsistenta fiintei umane, fac posibila oricand in teatrul
lui Ionescu inlocuirea unui personaj cu altul, fard mécar ca substitutia sd fie observata.

Viziunea avangardistd asupra literaturii declanseaza in cadrul creatiei ionesciene
nu doar respingerea traditiei de canon estetic realist, ci si o atitudine radicalistd in creatie,
ce transgreseaza propria perioada.

Avangardismul introduce o noud teorie antoplogica, centratd pe notiuni precum:
delirul, inconstientul, alienarea individului sau onirismul. In creatia dramaticd ionesciana
personajul tinde sa fie subordonat mecanismului scenic, ajungandu-se uneori chiar la
pierderea individualitaii in favoarea metamorfozei individului in simpld masinatie
butaforica. In finalul piesei Amedeu sau cum sa te descotorosesti, protagonistul se
desprinde de materialitate pentru a evada din contingent, agatat chiar de sursa agresiunii-
cadavrul aflat in continua proliferare.

Tot ca reflex al noii perspective pe care o propune asupra realitatii, avangarda
introduce teoria oglinzii negative ce realizeaza o rasturnare a valorilor, o demitizare a
conceptelor literare care isi pierd valoarea estetici. In planul dramaturgiei ionesciene,
ridicolul este comic si tragic in acelasi timp, iar eroii construifi pe coordonate ale
comediei evolueaza in piese ce exprima tragismul unei societati si al unei conditii umane
ce si-a pierdut sensul. Dramaturgul are intuitia absurdului, dar si constiinta ca absurdul
existential ia chipul grotescului deindatd ce este exprimat. Limbajul se dezarticuleaza
treptat, transformandu-se in aglomerare haotica de silabe, conexiunile logice intre idei
fiind inlocuite de insiruiri de vocale sau consoane, ca in finalul piesei Cdntareata cheala .
Cliseele de limbaj existente in teatrul de avangarda dezviluie in structura de adancime
lipsa trdirii autentice a personajelor, inconsistenta sentimentelor dar si a ratiunii.

In opera La Hugoliade, Ionescu afirma intr-o singura fraza propria profesiune de
credinta, ca resort al creatiei sale dramatice: ,,Voiam, mai ales, sa ma amuz, sa
scandalizez”*

Atitudinile radicale ale lui lonescu nu se opresc doar la reinventarea spectacolului
dramatic chiar Tmpotriva publicului sau, ci 1si extind forta de iradiere si asupra altor
domenii culturale, precum pictura. In eseul Un nebun care ar fi putut fi un sfint,|onescu
il opune pe V. Gogh, ce cultiva o estetica a expresivului, pictorilor cubisti care promovau
purificarea si simplificarea picturii, debarasand-o de anecdotic si neesential. In publicatia
Universul literar din 4 mai 1940, dramaturgul isi exprima atitudinea fatda de poezie,
madrturisindu-si profunda admiratie fatd de St. Mallarmé care prin mijlocirea sugestiei si a
simbolului distrusese logica poeziei, transformand-o in arta inefabild, cu un limbaj
purificat si lipsit de conventii. Ca si poezia, orice fapt literar, inclusiv creatia dramatica ar
trebui sa caute ,,nu noutatea, ci suprarealitatea”?’l.

Spirit dual si anarhic, lonescu echivaleaza criza din teatru cu o criza a limbajului
ce se cere reinnoit si reinventat, chiar daca acest lucru se realizeaza prin parodie-mijlocul
estetic cel mai eficient in a releva insuficienta discursului traditional. Dramaturgul se
recunoaste a fi scriitor de avangarda, atata vreme cat ,,avangardistul este ca un dusman
induntrul unui oras pe care se pregdteste sa-1 distruga, impotriva cdruia se revolta, caci,
precum orice sistem de guvernamant, o forma de expresie instituita este, in acelasi timp,
o forma de opresiune. Avangardistul este adversarul unui sistem gata constituit”,

In concordanti cu doctrina avangardisti, ce presupunea o rasturnare din temelii a
vechilor tipare pentru a le inlocui cu altele noi, creatia dramatica ionesciana neaga
standardele anterioare pentru a crea o noua formulad teatrala, care se reinventeaza in
permanenta. ,,Spirit activ, polemist pasionat si om de atitudine categoricd, dramaturgul a
purtat si continua sa poarte cu lumea un sustinut si neimpacat dialog public.”33
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CORABIA ADOLESCENTEI

Adolescent, nu mi-am invins sfiala,
Si prea putine clipe-au fost cristaluri
Lucind in sirul anilor la baluri,
Invesmantand cu vlaga varstei sala.

Cand buchiseam sa rup franturi din
maluri,

Nu se umplea cu roade scumpe cala,
Si-ncatusat eram mai mult de fala

De-a fi mai bun pe scena ca 1n valuri.

Al aparut

Al apdrut In viata mea

Cum primii ghiocei ai primaverii apar
Si ai adus dragostea

Pe care mie tu mi-ai oferit-o in dar.

Nu stiu precis de ma iubesti,
Caci eu nu cred 1n presupuneri,
Dar langa mine vreau sa traiesti,
Si nu voi accepta sa te supar.

Dascali pedanti si prea rigizi cu-acela
Ce se cdznea sa iasa la liman,
Nu sprijineau cu invoieli nacela...

Mi-am risipit puterile in van,
S-a prabusit in sovaiala schela,
Si-abia tarziu a mai trecut un an...

Cdrstocea Victor-Marian, XI B

Caci sa-ti spun drept, acum cand e
tarziu,

Si gandurile mi-s curate,

Nu vreau sa te pierd, intr-un tarziu,

Nu vreau sa te pierd, dar poate...

Dar poate, de vreodata s-ar intampla,
Ca duhul dezbinarii sa se abata,
Asupra mea, asupra ta,

Vom incerca, si-1 vom invinge odata.

Prichici Costin, X1 B

CEA MAI FRUMOASA SALA DE CLASA IN ASTEPTAREA

SARBATORILOR DE IARNA

In ultimele doud siptimani dinaintea
vacantei de iarna s-a initiat concursul cu
numele mai sus amintit,dorindu-se
stimularea  creativitatii  elevilor, a
spiritului de echipa si a celui de
competitie. Elevii, Impreuna cu dirigintii
lor, au inceput pregatirile in acest sens.
Au achizitionat podoabe specifice
sarbatorilor de iarna, crengute de brad si

de vasc, au facut curatenie in clasa si s-
au apucat de Tmpodobit. Dupd cum stim,
in fiecare sala invata doua clase de elevi,
prin urmare ar fi trebuit sa existe o
colaborare 1intre cele doud colective,
lucru care nu s-a intdmplat intotdeauna.
Ba chiar putem spune ca in majoritatea
cazurilor, o «clasa a dus “greul”
concursului. Ceilalti s-au multumit sa
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admire rezultatele muncii si  ale
creativitatii colacatarilor. Au existat si
cazuri in care li ”s-au mai prins de
mana” cate o ghirlanda sau cate un glob.
Dar aceste gesturi nu au reusit sa
destabilizeze munca elevilor implicati in
concurs sau magia sarbatorilor. Dupa ce
toate ( sau aproape toate) sdlile de clasa
au fost dichisite dupa gustul si
priceperea elevilor si a dirigintilor, a
venit §i ziua concursului, cand o comisie
formatda din: director, prof. Anca
Ciobotaru, coordonatorul de proiecte
educative, prof Madalina Tuinete, prof.
Lucica Vartan, prof. Emil Tiut si
administratorul scolii  Ana Radu a
trecut prin fiecare sald de clasa, atat din
localul din strada Traian, cat si in cel din
strada Vileni.

Aceasta vizita prin clase a fost motiv de
bucurie si de incantare de cele mai multe
ori, dar au fost si motive de méahnire
pentru ca s-au gasit sali care nici macar
nu fusesera curatate de hartiile pe care le
dadusera elevii pe jos in ziua respectiva.

Membrii juriului, cu multd rigoare, au
notat in carnetel impresiile facute de
fiecare sald vizitatd, dupa care au urmat
deliberarile. S-au acordat cate trei premii
pentru fiecare local de scoald, dupa cum
urmeaza:

Str. Traian

-premiul I- sala 1, clasele IX A si IX D,
diriginti  prof.Tiut Emil si Chirica
Cristian

- sala 4, clasele IX G si XII A, diriginti
prof.Tuinete Madalina si Tanase Anca
- premiul 11- sala 3, clasele IX C si IX
F, diriginti prof. Grigorescu Viorica si
Chiper llia
-sala 5, clasele IX H si XII B, diriginti
prof. Nedelcu Laura si Surugiu Nelu
-premiul Ill-sala2, clasa IX E, diriginte
prof.Cérlan Angela
Str. Valeni
-premiul | —sala 4, clasa X B, diriginte
prof. Vartan Lucica
-sala 8, clasa XII TS5,

diriginte prof. Leca Magdalena
--premiul Il —sala 3, clasa a X A,
diriginte prof. Suflea Amalia

-sala 14, clasa a XI E, diriginte
prof. Gligor Monica
- premiul 111, sala 12, clasa a XI D,
diriginte Mihai Rodica
Pentru salile in care a fost mentionata
doar o singura clasd, Inseamna ca
cealaltd clasa care invatd acolo nu s-a
implicat deloc sau prea putin.
Felicitarilor castigatorilor!

Grigore loana si Radoi Cornelia clasa a X-a B
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Studiu literar: Metafora Turnului Babel in ,,Levantul” de Mircea Cartarescu

Autor: Raducea Mihaela

Turnul Babel sau... Poarta Zeilor, Poarta Cerului, Poarta lui Dumnezeu, Podul
spre cer.

Ceea ce deosebeste echivalentele Turnului Babel in diferitele limbi si culturi este
imaginea religiei. Turnul a fost ridicat spre cerul celor cincizeci de divinitdfi sumero-
babiloniene, spre cerul gol de zei, dar populat de stelele spre care au plecat ,,verii nostri
din ceruri”, ori Impotriva interdictiei lui Iahve, Dumnezeul biblic. Deosebirile de nume
sunt doar aparente, pentru ca religia raimane identica cu sine, schimband - simultan spatial
sau consecutiv temporal - doar cuvintele si imaginile pentru poporul profan. Important
este, Insd, faptul ca Turnul Babel pastreaza denumirea functiei sale, aceea de a facilita sau
de a-si asuma posibilitatea de comunicare, de trecere.

Cele mai multe informatii, dar nu si cele mai coerente, despre populatia
contemporana turnului le avem din Biblie. ,, Pamdantul intreg avea pe atunci o singura
limba si aceleagsi cuvinte”, se spune in Geneza, capitolul 11. Existenta unei singure limbi
intr-o etapa arhaica a devenirii umanitatii este un paradox, daca nu admitem posibilitatea
unei comunicari spatiale extrem de rapide si eficiente. Existenta unei singure rase pe
Pamantul intreg, o rasa de oameni constientd de sine si capabild sa-si infrunte zeii, sa-i
sileasca sa raspunda si chiar sa le uzurpe cerul este, iardsi, un paradox, dacad ignoram cu
buna stiintd - precum inteligentii locuitori ai Planetei maimutelor — toate informatiile
ocultate Tn basme si descoperite prin sapaturi arheologice.

Constructie riguroasa a unei populatii primordiale a pamantului, Turnul Babel era
— conform unei tablite de argila din 229 i.e.n., descoperite la Uruk si pastrate astdzi la
Luvru, - gandit ca un zigurat, o piramida in trepte, cu baza patrata, avand latura de 90 m.
Iniltimea fiecarui etaj, platforma patrata, pastra proportional masura bazei, astfel ¢a turnul
urma sa se 1nalte magnific spre cer. A fost prabusit, conform Bibliei, dupa ridicarea celei
de-a saptea terase, de catre Domnul, care si-a motivat astfel demersul: ,, lata ca ei sunt un
singur popor si au toti o singura limba; si acesta-i doar inceputul a ceea ce vor face; de
acum nu se vor mai opri din ceea ce si-au pus in gand sd faca.”

Ce-si pusesera in gand sa faca ? O scara pana la cer ?! Mai mult decat atat ?! Tot
din Biblie aflam ca ei au decis sd nu construiasca turnul cu blocuri de piatrd si nici cu
caramizi de lut uscate la soare, ci din caramizi — modelate din nisip — arse complet in foc,
astfel Incat sa se transforme in blocuri de cuart (astdzi stim mai multe despre relatia,
bazata pe siliciu, dintre nisip, cuart, cipurile de memorie si microprocesoare). Lipite unele
de altele cu asfalt (bitum), orientate specific, caramizile deveneau vorbitoare, avand
capacitatea de a stoca si transmite informatia, de a o amplifica, intrand in rezonanta cu
universul. Folosind turnul ca un cuart radio gigantic, oamenii puteau vorbi cu zeii. Nu
inaltimea turnului a fost motivul pentru care el a fost prabusit, ci capacitatea lui de a
transmite §i Inregistra informatiile cosmice, ca si undele bioelectromagnetice,
convertindu-le in limbaj. Este, desigur, o speculatie, asa cum tot o speculatie este si ideea
ca turnul ar fi putut fi o scara a lui lTacob catre cerul ingerilor. Ceea ce ar fi trebuit sa fie
inainte de a fi dardmat de doud ori din porunca zeilor (a doua oara de americani in
razboiul din Irak, dacd dam crezare zvonurilor conform carora Saddam Hussein incepuse
reconstructia Babilonului si a Turnului Babel, ignorand interdictia biblica si avertismentul
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ca turnul va mai fi ridicat o data, dar dupa aceea va veni Armaghedonul) Turnul Babel
ramane, pentru lumea profana, un mister si o nebunie.

Ceea ce mai pastreazd Biblia si memoria umanitatii, dincolo de trufia oamenilor ce
i-au infruntat pe zei, este modul in care zeii au reactionat. Nu numai cé au distrus partea
superioara a turnului cu fulgere, dar au actionat asupra populatiei unitare a Pamantului pe
doua niveluri: la nivelul codului genetic, al ADN-ului (acolo unde este stocata informatia
de structurd si functie a celulei §i, implicit, a organismului), crednd rasele umane,
diversificand popoarele, si la nivelul limbajului, creand limbi diferite. Oamenii au uitat
limba primordiald (despre care Frazer crede ca era inteleasd de toti oamenii si de zei, fiind
vorbitd in Gradina raiului deopotrivd de Dumnezeu si de oameni — Sir James George
Frazer, Folclorul in Vechiul Testament, Ed. Scripta, Buc., 1995, pag. 64) si, printr-un
implant de memorie (nu gasesc un cuvant arhaic potrivit operatiei divine), au inceput sa
vorbeasca subit — pe grupuri — o alta limba, complet necunoscuta anterior. ,,Hai sd
coboram acolo si sa le incalcim graiul, pentru ca unul altuia sa nu-si mai infeleaga
limba”, se adreseazda Dumnezeul biblic unui interlocutor implicit, care — el sau altul —
confirma actiunea divina si ii aratd consecintele: ,,Si de acolo i-a impragtiat Domnul pe
fata intregului Pamant si au incetat sa mai zideasca cetatea §i turnul ”.

A fost oare suficientd diversificarea limbilor pentru ca umanitatea sa-si uite idealul
si scopul sau a fost mai mult decat atat ?! Un program genetic imperativ, prin care rasele
nou create au fost conditionate sa uite cd au reprezentat un singur popor cu un ideal
comun §i sd se razboiascd la nesfarsit Intre ele. A fost, poate, chiar mai mult decat un
implant de conditionare mentala, religioasa, sexuala (legea nonhibridarii), de respingere a
altor neamuri, a fost o ajustare geneticd a diferitelor rase. Ne-o spune si Platon in
, Banchetul”, cu alte imagini, aratind ca zeii — pentru a limita puterea oamenilor
androgini — i-au sectionat in doua jumatati, facandu-i sa uite ca au vrut sa-i infrunte pe
pamant si in cerul lor, si i-au conditionat sa-si caute la nesfarsit perechea pierduta, pentru
a redeveni iarasi intregi individual, asa cum fusesera la inceput.

Daca ar fi fost doar o actiune de multiplicare a limbilor si a raselor, atunci turnul
incd s-ar mai fi putut ridica, pentru ca s-ar fi pastrat intacte idealul si certitudinea ca toate
popoarele apartin esential umanitatii, indiferent de faptul ca oamenii arata si vorbesc
diferit. Si, totusi, - in forme, conceptii si materiale subtile — turnul a mai fost construit de
nenumarate ori. Caramizile lui vorbitoare alcatuiesc astazi biblioteci reale si virtuale,
realizeazd comunicarea intre natiuni si generatii si, poate, ii infruntd inca pe zei, purtand
departe in spatiu, departe in timp, bioundele cerebrale codificate in limbaje.

Imi place si cred ci ,, Levantul ”, cartea lui Mircea Cirtirescu, este si ea o imagine
contradictorie, pestritd si intrutotul minunata a Turnului Babel. Este imaginea totalitatii -
aparenta si esentda - , imaginea turnului ajuns la al Xll-lea céant, avand chiar unul
suplimentar plutind in vazduhul zeilor, varianta libera la etajul penultim.

Amestec de rase si de populatii: valahi, greci, tigani, romani, francezi, personaje si
persoane, amestec de categorii sociale, de mentalitati, de orgolii si aspiratii, de vicii si
virtuti, actantii si auctorele ,, Levantului” intruchipeaza lumea Turnului Babel, diferentiata
de Domnul, dar neimprastiata inca pe suprafata Pamantului. Dacd auctorele este
Dumnezeul care se joaca sau conducatorul responsabil al unei umanitati modificate in
insasi substanta sa, pe care incearcad sa o salveze constientizand-0, este un subiect
discutabil. Important este ca auctorele construieste, cu personajele sale din secvente
temporale diferite, Poarta spre devenirea intru mai bine a poporului roman. Copia sa
virtuald, personajul de hartie, se proiecteaza uniplan, ocultandu-si intelesurile, pe care
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doar numele — Manoli — le mai dezviluie. Numele si aparentul esec, deoarece Manoli nu
reuseste sa schimbe un Domn rau cu unul bun.

Turnul Babel a fost o minune a cunoasterii si solidaritatii umane, a stiintei si a
tehnicii, minune asumatd cu orgoliu si, implicit, pedepsitd, ca orice formd de hybris.
Aparent in registru minor, pentru a nu fi prabusit de zei, se inalta ,,Levantul”. Cum au fost
zeii contemporani constructiei lui, daca s-au deosebit de Dumnezeul biblic, care le-au fost
numele, puterea, metodele si interdictiile, nu este important. Formula eroi-comica
salveaza epopeea si 11 oculteazd mesajul, lasandu-i o splendida libertate de a exista in
lume.

Mai 1intdi, o deplind suveranitate a auctorelui, care nu trebuie sa tind cont de
prejudecdtile literare curente, se poate juca cu spatiul si cu timpul, poate aboli orice
reguld, isi arogd dreptul la digresiuni, la interventii nemascate in text — interferand cartea
cu viata - , oferind acelasi grad de realitate sau de fictiune siesi, personajelor si cititorului.
Auctorele devine actant in propria-i epopee, se dedubleaza — daruind jumatate din viata,
ca amuzament si spectacol, pentru cealalta jumatate - , nu are idei fixe, rastoarnd lumea
fabricatd si situatiile, creeaza analepse si prolepse, violentdnd conventiile literaturii, are
vocatie de comediograf — fiind simultan autor, regizor, actor si spectator - , tricoteaza
lumile reale si pe cele fantastice intr-0 imagine de carnaval, respectand doar adevarul
propriei sale viziuni. Nu reprezinta carnavalul anularea valorilor si a regulilor, coincidenta
contrariilor, amestecul lumilor, un Turn Babel circular haotic si nebun, asa cum a si fost
imaginat de pictura crestind, din dorinta de a oculta demersul oamenilor sau de a
condamna demnitatea lor?! Nu reprezinta formula de epopee eroi-comica imaginea
deformata, frizand nebunia, a dublului sau serios, avand fata de acesta ascendentul ca a
fost creatd de oameni care stiu sa moara si sa rada, iar nu de zei?!

Auctorele surade privindu-si personajele si lumea, este incantat copilareste de
diversitatea i spontaneitatea ei, iar tonul este pe jumatate serios, atunci cand marturiseste
tristetea despartirii de eroii sdi. Pare sd accepte greu finalul impus, dupd ce a avut
libertatea de a face legile operei asa cum a vrut, asumandu-si orgolios nelinistit (oare nu e
el, Mircea, visatorul visat de Manoli? Cum poti sa stii adevarul, dacd nu existd niciun
punct de referin{d exterior mingii?!) puterea asupra personajului: , Dar esti numai
personagiu, da hartie §i da gol, / Pot sa-fi curm acuma viata, pot sd fac ca sa devii /
Tradator si luda, rege sau calugar in pustii. ”(Oare zeii au avut mai putina putere?!)

Apoi, actiunea este mai intinsd si mai cuprinzatoare, in dublu registru: calatorie
exterioara spre un Centru, care se dovedeste a fi Valahia, si caldtorie interioara
(,,...Ndazdriri de suflet nobil, Manoile, cum te pliang ! / In poema mea bizara ai pornit cu
pasul stang. / Mi-e sa nu ifi pierzi simtirea dac-ai sti ce se urmeaza, / Dac-ai vede ca
periplu-fi nu-i decdt o anabaza...”) spre centrul fiintei lui Manoli sau al auctorelui, fiind
el amandoi consubstangiali: fapturi de papir si vis, respectiv de lut si vis. Centrul interior
se vadeste a fi identic cu cel exterior — coincidentia oppositorum.

Cercul de Intamplari este cu mult mai larg, caci subiectul si actiunea sunt usoare si
ridicole, desfagsurandu-se in planuri multiple, rasfrangandu-se in oglinzi infinite; ,, Carti in
carti §i vise-n vise, lumi in lumi telescopate / Pe o scard din inalturi in adancuri, da
granate / Care toatd, treapti-i doard unei scari cu mult mai mari” — isi defineste M.
Cartarescu universul literar, etajand lumile reale si cele virtuale, lumea textului si
realitatea imediata, visul personajului si al auctorelui, fantezia si livrescul, metatextul si
metauniversul. Autorul are constiinta intrepatrunderilor si arta de a le dezvalui, oferind
posibilitatea reflectarii nesfarsite a tuturor virtualitatilor. Fiecare lume accede la adevar
pentru ca este legitima in plan ontologic. Totul este real sau ireal, functie de observator.
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[ar observatorul isi asuma o perspectivd multipla. Imaginea pluralitatii lumilor in acelasi
spatiu, imaginea etajarii lor pe verticala min{ii umane, este, ea insdsi, o metaford a
Turnului Babel. lar auctorele construieste pseudo-realitati, jucandu-se cu lumea si cu
adevarurile ei, luandu-le partial in serios, constient ca ele nu sunt atinse de dramele vietii
reale, ca totul este reversibil.

A privi lumea ca pe un joc, fara nicio idee preconceputa, este fructul unei naivitati
copildresti sau al unei intelepciuni divine. Situandu-se concentric, fireste !

Registrul minor al epopeii eroi-comice permite personaje numeroase, din clasele
de jos, cu maniere grosolane, dar lipsite de afectari ipocrite sau vanitoase. La nivelul
personajelor se vede perfect existenta unui plan literar inalt si a unei linii parodice, menite
sa-1 oculteze partial. Autorul preferd constructia pe perechi contrastante de personaje, care
— desi se opun caracteriologic — coexistd in armonie perioade lungi de timp. Este necesara
aceastd polaritate pentru a realiza imaginea omului obisnuit (prin contaminarea
contrariilor), dar si pentru a crea comicul, ca rezultantd a vecinatatii dintre
imponderabilele notiuni de pozitiv si negativ. Dincolo de aceste conditiondri de
procedura, ramane important mesajul ca omul trebuie acceptat drept o totalitate, in care se
ceartd si se impaca aspecte foarte diverse. Piratii lui laurta beau i mananca peste masura,
mint si insald, au o mulfime de defecte, dar nu putem rade de ei; rddem impreuna, pentru
ca viciile lor sunt etern umane, iar ei demonstreaza ca omenescul exista chiar sub cele mai
dezagreabile invelisuri. De altfel, autorul nu-si pune niciodata personajele in situatii care
le-ar putea leza demnitatea, indiferent cat sunt de ridicole intdmplarile prin care trec.
Ridicolul care insoteste un personaj nu poate eroda maretia idealului si a cautarilor sale.
Eroii sunt antidogmatici si nonconformisti. Sunt mai vii $i mai adevarati decat multi
oameni din realitatea imediata.

Si apoi, cand lumea reala este atat de serioasa si de conventionald, atat de patrunsa
de propria ei importanta, desi - dincolo de forme si de cuvinte - nu este decat vidul
demagogiei, atunci e preferabild o umanitate pestritd, nesablonizata, care crede in libertate
si In bucurie, in curaj si iubire, in cantec, mancare si bautura. Lumea ,,Levantului” este —
majoritar - inteligentd, adaptabila, imaginativa, cu o bogata traire interioara, fara a fi
irationala, si — cel mai important — plind de omenie, acceptindu-si efemeritatea si
relativitatea. Este, probabil, la fel ca populatia raspanditd de Domnul pe pamant, dupa
daramarea turnului si uitarea limbii primordiale. Atat de minunat de diversa si, totusi, atat
de unitara !

In concluzie, epopeea eroi-comica sintetizeaza, intr-un mozaic stralucitor, aspecte
de viata pitoresc-exotice, evenimente caricaturizate si idei utopist-umanitare. Prin aceasta,
ea are acces la Tot si, fireste, la formula secreta a dublului adevar: dezvaluire la un nivel
de lectura si ocultare la altul.

Dezvaluire si ocultare. Levantul este un spatiu legendar-simbolic, topos policrom,
pictat subiectiv de Panait Istrati, lon Barbu, Mateiu Caragiale, Fanus Neagu, Mircea
Cartarescu, nu pentru ca ei ar fi schitat geografia unui loc comun, ci pentru cad Levantul
migreaza spatial si temporal, inscriindu-se deopotriva in real si ireal, in natura si in suflet.
Printul din Levant, al lui Stefan Augustin Doinag, urca treptele muntelui romanesc in
acelasi mod in care il construiesc, in lut, ziguratele. In formula argheziana, Levantul este ,,
o Golgota seasa”- ocultatd — , ceea ce nu-1 impiedica sa pastreze nealterat simbolismul
muntelui sacru. Figurd transmutatd a Turnului Babel, desfasurata pe orizontald, precum
covorul Cleopatrei, ,,Levantul” lui Mircea Cartarescu aduna in sine toate populatiile
pamantului, oameni care nu mai gandesc la fel, nu mai au aceleasi obiceiuri si credinte, nu
mai vorbesc aceeasi limba si nu mai au aceeasi culoare a pielii. Cetateni ai Universului, ei
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intrd in Valahia prin visul auctorelui: ,, Negrii cari idoli poartd, ce sa strambd-n ros §i
verde, / Indiani cu gragii Buda ce sub baldachin isi perde / Vagul rds si pleoapa-nchisd;
sunt zulusi pictati, maori,/ Japonezi ce-nalta zmee da mdtasa pre subt norii / Rasuciti
cum chimonouri pre un mijloc suptirel./ Joacd lin cu Tora-n brate oamenii lui Israel./
Vin crestini din Lima (cupe poarta ei, cu chocolatl) / Care inca il confunda pe Hristos cu
Quetzalcoatl,/ Tatuati samani bororo ce se inrudesc frumos / Dupe reguli structurale,
cum vedem la Levi-Strauss,/ Pa camile musulmanii, pa mdgari cordelierii, |
Pravoslavnicii cu barbe pdnda-n brduri vin puzderii / Cu icoane condeiate si nimbate-n foi
de aur./ Mai tdrziu ajung campuchii ce sa-nchina la balaur.../ Indienii Picior Negru
pipa trec cu dignitate...” Lor li se adaugd multimi de targoveti si musterii, negustori, hoti,
cersetori, zilieri de la docuri, calfe de cherhana, paracliseri, plapumari, selari, dascali,
tabacari, un vardist, un felcer si, fireste, scolerul puturos, cosmarul oricarui dascal.

UNIVERSUL RADIO:INTRE REALITATE SI CREATIVITATE

Autor: Raducea Mihaela

In cursul anului scolar 2011-
2012, elevii si profesorii Grupului Scolar
de Transporturi au sesizat o schimbare 1n
timpul recreatiilor, care au devenit un
pretext pentru exersarea unor abilitdti
artistice si de comunicare ale elevilor.
Dotarea sediului scolii din strada Valeni
cu statie de emisie-receptie si difuzoare
montate in fiecare clasa, a permis
infiintarea unui post de radio scolar care
isi propune sa stimuleze interesul pentru
muzicd, lecturd, dar si abilitatile de
comunicare 1n perioada liceului, in
vederea atenudrii unora din cauzele care
pot genera esecul scolar. Se doreste
organizarea de diverse programe
educative, familiarizarea cu mijloace si
tehnici media.

Proiectul radio 1isi propune sa
demonteze mitul conform cdruia elevii
Grupului  Scolar de  Transporturi,
incadrati la clase cu profil tehnologic,

inregistreaza un ni
abilitatilor de comun
general inclinatii artistices -

Indrumati de profesorii
coordonatori: Radducea Mihaela (in zilele
de luni si miercuri) si Dobre Andrei (in
zilele de marti si joi), elevii claselor a X-
aD,aXl-aA, aXl-aB,aXl-aC,aXl-a
G, organizati in echipe de lucru, s-au
implicat 1intr-o activitate educativa,
menita sa le stimuleze imaginatia.

Activitatile au fost organizate conform
unui calendar al evenimentelor si
manifestarilor ~ culturale,  profesorii
identificand ce resurse si materiale vor fi
disponibile §i ajutand elevii sa aiba
acces la acestea .

Elevii au fost fi instruiti pentru a sti sa
utilizeze resursele materiale:
calculatorul, statia de emisie-receptie.
Pentru o buna organizare, s-a stabilit o
agendd de lucru, un calendar al
evenimentelor culturale, pentru a orienta

demersul educativ. Graficul activitatilor
urmdrite a fost stabilit dupd consultarea
cu adolescentii, acestia implicandu-se
activ in selectia materialelor care vor fi
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completate si Tmbogatite constant, pe tot
parcursul desfasurarii activitatii.
Identificarea si selectia materialelor citite
vor implica studiu individual, munca
suplimentara din partea elevilor si
profesorilor coordonatori.

Pe langd imnul national intonat la
inceputul fiecarui inceput de zi, elevii
selecteaza muzica preferata, realizeaza
recitdri de poeme, interpretari pe roluri
ale unor piese de teatru, lecturi ale unor
secvente semnificative din romane
incluse in programa pentru bacalaureat,
montaje literare sau scenete.

Intreaga activitate se centreazd pe
interesele elevilor, antrenand cunostinte
necesare 1n vederea examenului de
bacalaureat. Elevii sunt indrumati sa
aleagd responsabil, sa selecteze muzica
in limba romana dar si in limbile strdine
studiate in liceu, sa citeasca articole

din presa scrisa, texte non-fictionale care
sda le capteze atentia si sd le
imbunatateasca abilitatile de lectura si
intelegere. Rubricile Stiafi ca? si
Personalitatea lunii isi propun sa
familiarizeze elevii cu informatii de
cultura generald, din toate sferele
cunoasterii, cu scopul de a deplasa
accentul de pe simpla achizitie de
cunostinte, pe formarea de competente si
atitudini.

Proiectul radio dezvolta abilitati de
lucru necesare in lumea reala, calitati
cerute de angajatori la locul de munca pe
care elevii il vor ocupa, cum ar fi:
spontaneitatea, imaginatia, abilitatea de
a lucra in echipd, de a comunica eficient,
de a lua decizii bine fondate,de a avea
initiativd si de a rezolva probleme
complexe.

UN VIITOR, DAR SI UN PREZENT : UN GAND DESPRE SANSA DE A
PARTICIPA LA ADUNAREA GENERALA A CONSILIULUI NATIONAL AL

ELEVILOR DE LA TARGU-MURES.

E timpul, dragi colegi 'E timpul
s ne trezim si sa ne aducem contributia
la schimbare Si da, poate ca e prea greu,
e o sarcind prea mare pentru umerii
nostri mici, de copii, de adolescenti. Dar
trebuie. Trebuie s-o facem. Cum sa o
facem 1nsa? Paaai... simplu, simplu! Hai

sa ne promovam pe noi! Macar in
universul nostru mic sd ne promovam
modele potrivite, macar aici sd credm
lucruri pozitive, macar aici sa ne
intrecem pozitiv intre noi, sd aratam
lumii faptul ca elevii scolii noastre sunt
si altfel fata de cum ne stiu ei...
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Hai sa o facem! E greu? Eu as
zice ca nu.......Incep eu , prin exemplul
personal . Sa ma prezint mai intai
Anghel Alexandru, presedintele
Consiliului Scolar al Elevilor din Grupul
Scolar de Transporturi , presedintele ales
in mod democratic, de voi, colegii mei ,
in luna octombrie 2011. Care sunt
responsabilitatile mele , in conformitate
cu Regulamentul de Functionare al
Consiliului National al Elevilor ? Cu
bunavointa voastra , va voi prezenta
cateva din acestea : apar interesele si
drepturile voastre , ale elevilor la nivelul
institugiei  de  invatdmant;  asigur
comunicarea Iintre elevi si cadre
didactice, dezbat propunerile elevilor din
scoald, propun si elaborez proiecte cu
sprijinul si indrumarea coordonatorului
de programe si proiecte educative si a
directiunii scolii noastre , implic elevii in
activitatile desfasurate, apar drepturile
copilului si reclam incélcarea lor, veghez
la respectarea regulamentului de ordine
interioara a scolii si particip la elaborarea
lui, conduc intrunirile CSE , particip la
sedintele Consiliului de Administratie al
Scolii  1n cadrul céruia reprezint
interesele elevilor, reprezint Consiliul
Scolar al Elevilor din Grupul Scolar de
Transporturi la evenimentele la care sunt
invitat, reprezint elevii scolii noastre in
Consiliul Judetean al Elevilor Prahova,
in cadrul caruia detin functia de secretar ,
comunic in cadrul CSE hotararile luate
in cadrul CJE si veghez la indeplinirea
sarcinilor primite.

In altd ordine de idei ,doresc sa va
impartasesc din experienta personala , un
eveniment la care am avut onoarea sa fiu
selectionat sa particip Adunarea
Generala a Consiliului National al
Elevilor de 1la Targu-Mures in
perioada 9-13 ianuarie 2012-ultima
saptamana de vacanta .

(Consiliu! N2tior [
al Elevilor

il veces ccigion i

Fiecare judet a fost reprezentat de
presedintele Consiliului  Judetean al
Elevilor si trei delegati selectionati in
urma depunerii pe platforma Wedu a
unei aplicatii standard , impusa de
organizatorii evenimentului in urma unui
proces complex de evaluare realizat de o
Comisie Nationala de Evaluare compusa
din : presedintele Consiliului National al
Elevilor, secretarii CNE, pentru fiecare
judet in parte, presedintele Consiliului
Judetean al Elevilor, impreund cu trei
evaluatori externi cu expertiza europeana
in domeniul tineretului: Romina Matei
(presedinte  Youth Express Network -
YEN), Eugen Gherga (Senior Trainer al
Consiliului Europei - Directia de Tineret
si Sport) si Andrei Popescu (coordonator

national al programului Tineret 1In
Actiune), aplicatia mea, postata pe Wedu
a obtinut punctajul care se impunea
pentru a putea participa la Targu Mures
si am devenit astfel, membru al
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delegatiei Prahova , alaturi de alti doi
colegi de la alte licee din judet.

Adunarea Generalda a fost centrata pe
alegerile pentru functiile de conducere
ale Consiliului National al Elevilor
(CNE ), insa lucrarile intrunirii de la
Targu Mures au inclus si activitati ce au
avut ca scop revizuirea Regulamentului
de Organizare si  Functionare i
elaborarea Cartei Consiliului National
al Elevilor. De asemenea, cei 170 de
delegati ai tuturor Consiliilor Judetene
din tard au participat la ateliere de lucru
facilitate de catre reteaua nationala de
formatori CNE. La acest exercitiu
democratic au participat Romeo Mosoiu
- Consilierul Ministrului  Educatiei,
Cercetarii, Tineretului si Sportului, Oana
Badea - Secretar de Stat in Ministerul
Educatiei, Secretarul General de la
Autoritatea Nationala pentru Sport si
Tineret si oficialitati ale judetului Mures.
Ma bucur ca am ajuns sa traiesc
impreuna cu ceilalti reprezentanti ai
delegatiilor CJE-urilor din tara , aceste
momente in care am vazut in modul cel
mai transparent resursele de care
dispunem noi, elevii, si cred ca este un
mare castig pentru toti cei care au aplicat
si au tratat acest lucru cu
responsabilitate. Voi, colegi, simtiti ce
simt si eu? Simtifi si voi cd a inceput
anul schimbarii? E anul in care noi
trebuie sa facem ceva. Si o sa reusim!
Deja se intrevad sperante. Deja! Se vede
cu ochiul liber faptul ca suntem ajutati de
cadre competente, ca in cazul Consiliului

National al Elevilor, al unitatii noastre
scolare , ca suntem impinsi de la spate de
o0 generatie trecutd, a parintilor, dar opriti
de o generatie actuald (nu, nu a noastra)
a celor care, deznadajduiti de realitate, ne
aruncad otravuri..Au o teama, o repulsie
fatd de noi. Ce-ar fi daca le-am intoarce
sentimentul? De ce sa nu ne priveasca cu
admiratie? De ce sa nu fim respectati? E
mai bine sa fim respectati, decat urafi.....
Sau gresesc eu...? Da! Ati intuit corect!
Acesta-i un indemn! E un indemn la a
face ,altceva”! Altceva, intelegeti? E
timpul sa aratam ca putem mai mult. Ca
putem sa facem dintr-un sistem care
poate, dar nu e pus atat cat trebuie in
functiune, un sistem model. Unul la care
sa te uiti si sa zici: ,,Uite, aici am Invatat
eu! Aici am facut eu scoala. Aici m-am
format si ma mandesc cu asta. Si... sa
vezi, fiule, ce de lucruri interesante mai
faceam...” Oare e chiar atdt de greu?
V-astept, dragi colegi sa-mi faceti visul
realitate. Va  astept cu bratele
deschise!Asta va urez eu in 2012 dragi
prieteni, dragi colegi , dragi elevi. Asta
as vrea eu pentru noi, elevii scolii
noastre Dar oare puteti voi sa ma faceti
sd stiu, sa simt cd nu sunt doar vorbe
goale, doar fabulatii ale mele? M-ajutati
voi, oare, sda-mi reprim propriile
indoieli?Cat de mult mi-as dori
aceasta...In altd ordine de idei, v doresc
sa fiti sanatosi, dvs,dragi profesori, elevi
, ... oameni, in ultimd instantd (si cea
mai importanta) si fericiti.

Anghel Alexandru —XI A, indrumat de prof. Madalina Tuinete
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PLOIESTIUL DE ODINIOARA

“Nostim este ca, atunci cand traiesti intr-un oras, amani sa-l cunosti - si de
obicei pana la urma nu-l cunoastem niciodata”

Cu privire la data infiintarii si la primii
locuitori ai unei localitati cu numele
Ploiesti exista pugine marturii scrise. Din
punct de vedere istoric, aparitia actualei
asezari nu este atestata in niciun izvor.
Istoricii si arheologii au scos la iveala o
serie de marturii semnificative care
atesta o locuire neintrerupta a acestor
meleaguri, strans legate de intreaga arie a
civilizatiilor traco-geto-dace. Sapaturile
arheologice au pus in evidenta unele
vestigii mezolitice in zona Ploiesti-Vest
si a unor asezari neolitice in zona
Ploiesti-Nord. Deasemeni s-au gasit
vestigii din epoca bronzului, precum si
din perioadele mai recente din secolele
VI - VI iHr. pana in pragul epocii
romane.

Legenda spune ca demult, inainte de
intemeierca Tarii  Romanesti, 1intr-o
poiana spre marginea de miazanoapte a
nesfarsitului Codru al Vlasiei, a poposit
un cioban, Mos Ploaie, impreuna cu cei 7
feciori ai sai cu turmele sale. Gasind aici
iarba buna pentru oi, dar si ceva pamant
rodnic pentru agricultura, nu a plecat mai
departe, ci a construit case pentru el si
pentru copii lui, intemeind o asezare
careia i-a dat numele sau. Cat adevar
contine aceasta legenda este greu de
spus. Se mai povesteste ca Ploiestii
aveau sapte case si un schit de maici si

ca locuitorii, inmultindu-se, si-au cucerit
locuri de case si ogoare, ca toporani in
lupta cu padurea.
Asezarea a aparut probabil in prima
jumatate a secolului  XIV-lea din
mileniul  trecut, cam in  vremea
cuprinderii acestor locuri intre hotarele
tanarului stat Tara Romaneasca. Poate ca
intemeietorii  Ploiestiului au fost intr-
adevar ciobani, trecand cu turmele pe un
traditional drum de transhumanta, ,,Calea
Oilor”, astazi o importanta artera a
orasului unde se afla sediul politiei
municipale. La fel de bine se poate ca
acesti primi locuitori sa fi fost si tarani,
fugiti de prin satele lor de raul vreunui
boier mai hraparet.

in secolul XVIII si in secolul al
XVIll-lea, Ploiestiul a cunoscut o
dezvoltare permanenta, ajungand sa
concentreze cea mai mare parte a vietii
economice a regiunii. Asezat la loc bun,
targul de miercurea atragea lume
multa.Prin actul pe care il capata la 18
octombrie, Ploiestiul era declarat targ
slobod.

Sfarsitul luptelor cu Muruzestii a
marcat intrarea Ploiestiului in istoria
moderna,  targul  transformandu-se
treptat, de-a lungul a opt-noua decenii,
intr-un oras. A continuat extinderea lui,
din vechea vatra de pe langa Dambul in
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cinci directii, mai intdi pe langa
drumurile care legau asezarea de alte
centre, spre sud, sud-vest, vest, nord-
vest, nord, lasand porgiuni mari de camp
intre zonele locuite, portiuni fragmentate
de strazi mult mai tarziu. Unii locuitori
s-au grabit sa acapareze mari suprafete
de teren chiar in partile centrale ale
orasului si cu atat mai mult in aceste
zone. De prin 1832 au aparut si primele
preocupari de urbanistica, concretizate,
in primul rand, prin pavarea (in 1833—
1835) a pietei centrale a orasului si a
celor sase mici strazi din jur. Apoi,
treptat, au fost pietruite si celelalte artere
principale ale orasului, dar abia dupa
1870 acest proces a fost terminat.

Au 1inceput sa apara (prima chiar
inainte de 1825) case cu etaj si locuinte
moderne in care se pot recunoaste tot
mai pregnant ecourile unor stiluri
occidentale (mai ales neoclasic), in acest
proces de primenire a locuintelor, a
aspectului targului, un rol deosebit I-a
avut marele incendiu din martie 1843.
Izbucnit dintr-o neglijenta, incendiul,
ajutat si de vant, s-a intins cu repeziciune
sl @ mistuit in cateva ore aproape intregul
centru si 0 buna parte din oras.

Ploiestiul a trecut din evul mediu
in epoca moderna ca un puternic centru
comercial si si-a pastrat acest caracter in
intreg secolul trecut si in cel actual. In
cadrul comertului, locul principal I-a
ocupat, multd vreme, cel cu bauturi.
Hanurile si carciumile au fost primele si
cele mai vechi pravalii ale orasului,
unele dintre ele, ca hanul Calugarului,
functionand mai bine de un secol si
jumatate. Statistica din 1880 dadea cifra
de 448 carciumi si 33 rachieri. In
realitate, acesta era numarul celor
ocupati in ramura, numarul carciumilor
nedepasind atunci 150; in 1913, insa,
erau 287.

Constantin Ancuza, XI1 A

Apoi au aparut cateva magazine de
stofe sau de panzeturi, bacanii, etc. A
continuat sa  functioneze  targul
saptamanal lunea (dupa 1848). Cele mai
mari magazine ploiestene serveau si ca
depozite, aprovizionand cu marfuri
negustorii din judet.Jumatatea secolului
XIX a adus in economia ploiesteana si
industria, prima ramurd in care s-a
depasit stadiul manufacturier  fiind
tabacaria.Dar cea mai caracteristica
ramura industriala, cea in care orasul a
inscris o premiera mondiala, a fost
prelucrarea petrolului.Prima rafinarie din
lume a 1inceput sa functioneze in
primavara lui 1857. Curand, ea a fost
urmata de altele, mai intai tot in Ploiesti,
apoi in judetul Prahova si in restul tarii.

In perioada primului razboi mondial,
germanii, dupa ce bombardasera inutil
orasul (evacuat de trupele romane), l-au
ocupat cu mare fast, au reusit sa repuna
in functiune o parte a intreprinderilor
petroliere si au rechizitionat tot ceea ce
putea servi la ducerea razboiului, la
alimentagia soldatilor ori a familiilor lor.
Este de amintit spiritul de rezistenta care
I-a animat pe ploiesteni in acel timp.

Populatia s-a refacut si a depasit
numarul antebelic, ajungand in 1930 la
aproape 80.000 locuitori. Industria a
cunoscut si ea 0 revenire rapida,
sporindu-si considerabil productia. In
timpul celui de-al doilea razboi mondial,
orasul Ploiesti a fost victima unor
puternice  bombardamente  aeriene.
Pagube imense a provocat
bombardamentul anglo-american din 1
august 1943, efectuat de 178
bombardiere B-24 Liberator, decolate de
la Benghazi cu 325 tone de bombe si
care zburau la joasa altitudine.

Asa cum :"Fiecare om are o poveste! ",
asa si orasul meu si fiecare coltisor din el
au o poveste.
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STUDIU ASUPRA MODERNISMULUI LITERAR ROMANESC IN PERIOADA
INTERBELICA

Autor: Raducea Mihaela

Literatura romana interbelica evidentiaza o oglindire a transformarilor politice si
sociale pe care Romania le cunoscuse in primele decenii ale secolului al XX-lea,
demonstrand manifestari eclectice, prin impletirea unor curente, orientari si tendinte
estetice diverse.

Scriitorii epocii sunt deosebit de activi, implicandu-se in marile miscari culturale
ale timpului, manifestind permanent tendinta de raportare a culturii roméne la ceea ce
reprezenta aceasta in relatie cu formele civilizatiei si culturii europene. Dorinta depasirii
spiritului provincial si a integrarii rapide in ritmul european de modernizare prin tendinta
de sincronizare se manifestd concomitent cu valorificarea insistentd a originalitatii
nationale. In ciuda oricaror dificultiti de diferentiere sau delimitare categoricd pe curente,
principalele dispute literare se grupeaza in jurul a douda directii fundamentale:
modernismul si traditionalismul.

Promovat prin tezele criticului literar Eugen Lovinescu asupra dezvoltarii

literaturii, modernismul se refera la principalele elemente innoitoare in poezie, proza si
critica, pe care le propune doctrina lovinesciand in primele decenii ale secolului al XX-
lea.
Modernitatea poate fi considerata o ,,cultura a crizei”; in cazul avangardismului aceasta
conditie devine program radical: dincolo de noutate, avangardistul incearca sa descopere/
o relatie intre fenomenul avangardist si ,,criza omului in lumea moderna desacralizata”.
(Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii. Modernism, avangardd, decadenta, kitsch,
postmodernism, editia a Il-a, trad. de Tatiana Patrulescu i Radu Turcanu, postfata de
Mircea Martin, Ed. Polirom, 2005.)

Aceasta criza a inceput mai devreme, o data cu ,,moartea lui Dumnezeu”, anuntata
de Nietzsche, pentru a sfarsi in aceeasi notd apocaliptica, prin insasi ,,moartea omului”,
decretatd de Foucault. Intr-o perspectiva mai restransd a fenomenului, cuvantul ,,modern”
viza o perioada culturald limitatd in timp: ultimele decenii ale sec al XIX-lea, prima
jumatate a sec al XX-lea, cunoscand mai multe ,,fete” de la etapa la etapa a evolutiei, de
la generatie culturala la generatie culturala si chiar de la o comunitate culturald la alta:
modernitate, avangarda, decadenta, kitsch, postmodernism

In studiul critic Modern. Modernism. Modernitate., Adrian Marino definea
modernismul drept ,.totalitatea miscarilor ideologice, artistice si literare care tind, in
forme spontane sau programate, spre ruperea legaturilor de ,tradifie”, prin atitudini
anticlasice, antiacademice, antitraditionale, anticonservatoare, de orice speta, repulsie
impinsd uneori pana la negativism radical” (Adrian Marino, Modern. Modernism.
Modernitate, Editura pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1969, p. 124)

Definit ca ,,spirit novator in planul creatiei artistice” (Adrian Marino, Dictionar de
idei literare, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 28) sau ca ,,miscare literara iesita din
contactul mai viu cu literaturile occidentale si, indeosebi, cu literatura franceza” (Eugen
Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, Editura Litera, Chigindu, 1998, p.
231), modernismul se concretizeaza in opinia lui Mircea Scarlat, din Istoria poeziei
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romdnesti, in trei ipostaze: ,,modernismul programatic” care corespunde termenului de
avangarda, ,,modernismul moderat” si ,,modernismul clasic”. (Mircea Scarlat, Istoria
poeziei romanesti, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, p. 214).

Modernismul este curentul marilor ambitii creative, al luptei cu inertia formala, al
rasturndrii tiparelor clasice, pentru a propune in loc o literaturd noud, adaptatd spiritului
veacului. In perioada interbelici modernismul continui actiunea de esentializare a
lirismului, propune noi atitudini lirice, tehnici poetice sau sfere de inspiratie.
Modernismul reuneste unele grupari, directii si orientari estetice care apar in literatura
romana a acestei perioade, conturandu-se ca o manifestare artistica ampld, nu numai in
domeniul literaturii, ci in artd, in genere. Prin extensiune, sunt incorporate modenismului
curente literare ca simbolismul, expresionismul, futurismul si, mai ales, avangarda:
dadaismul, suprarealismul, abstactionismul etc. Tendinta modernista sustine sincronizarea
literaturii nationale cu cea a Europei, promovarea tinerilor scriitori de valoare, teoria
imitatiei, aplicarea principiului estetic In judeacata operei de artd, trecerea de la o
literatura cu tematica rurala la o literatura de inspiratie urbana, cultivarea prozei obiective,
evolutia poeziei de la epic la liric, intelectualizarea prozei si a poeziei, dezvoltarea
romanului psihologic si analitic prin preluarea unor forme moderne, renuntarea la orice fel
de militantism de naturd sociala, ideologica, politica etc.. Literatura modernista avea rolul
de a inlatura decalajul din cultura prin depasirea spiritului provincial si necesitatea de
innoire estetica in vederea sincronizarii cu spiritul veacului. ,,Scriitorii- noteaza criticul-
vor fi judecati si din punctul de vedere al caracterului de sincronism cu dezvoltarea vietii
noastre sociale si culturale si cu multiplele intretdieri de curente ideologice, dar si din
punctul de vedere al efortului de diferentiere fatd de ce a fost inainte, diferentiere de
material de inspiratie, in sensul evolutiei preocuparilor momentului istoric, si de expresie,
in sensul capacitatii limbii de a se innoi prin imagine si armonie” (E. Lovinescu, Istoria
literaturii romdne contemporane, Ed. Cit., p. 245)

Meritul lui Lovinescu este acela de a fi actionat in directia adaptarii
modernismului la specificul momentului cultural, la particularititile civilizatiei romanesti,
elaborand in acest sens conceptul de sincronism, ca instrument de investigare criticd a
evolutiei literaturii romane. Asimildnd simbolismul ca pe un fenomen literar normal,
criticul formuleaza conceptul mai general de modernism, aspirand spre realizarea unei
arte moderne de nivel european, foarte necesard in conditiile in care formele preconizate
de samanatorism si de traditionalismul ortodoxist erau deja perimate pentru aceasta epoca.
Civilizatia romaneasca avea sa se dezvolte astfel imitand formele culturii europene pentru
a pune in miscare factori activi latenti ai fondului cultural, adicd mai intai prin ,,simulare”
si mai apoi prin ,,stimulare”. ”(Al. Piru, Istoria literaturii romane, Editura Grai si suflet,
1994, p. 210)

Preluand ideile lui G.Tarde, in viziunea caruia esenta vietii sociale e de natura
psihica, ,,Eugen Lovinescu pune la baza proceselor sociale fenomenul imitatiei”(Al. Piru,
Istoria literaturii romdne, Editura Grai si suflet, 1994, p. 209)

Intr-un moment decisiv in evolutia culturii si literaturii romane criticul avusese
astfel geniala intuitie de a promova o formula estetica noud, aflata la nivelul de dezvoltare

Teoria sincronismului lovinescian a declansat ecouri critice in epoca, pentru ca
punctul central al acestei teorii era accentul pus pe rolul influentelor externe, occidentale,
considertnd originalitatea culturii nationale drept un fenomen adiacent, secund, derivat, o
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consecintd a adaptarii acestor influente la datele sufletesti si culturale ale poporului
roman. Impotriva acestei variante exagerate a teoriei sincronismului, in anii 70 s-a
declangat o reactie criticd importantd, cunoscutd sub numele de protocronism. Edgar
Papu, istoric si teoretician literar din scoala lui Tudor Vianu lansa acest termen intr-un
studiu din anul 1973 publicat in revista Secolul XX si, apoi, in volumul Din clasicii nostri
(1979), cu un sens complementar fata de cel de sincronism, sustinand originalitatea unor
opere literare, idei si teorii ale culturii noastre care anticipeaza ele Insele formule
culturale europene. Exemplifica din diverse domenii, propunand reevaluari in cazul unor
mari artisti, printre care 1l enumera si pe L. Blaga.

Numerose publicatii ale epocii interbelice, aderente sau nu la principiile estetice
ale Sburatorului, promoveaza si ele orientarea modernd. Asa sunt revistele lui Camil
Petrescu, Saptamana muncii intelectuale (1924) si Cetatea literara (1925-1926), cele ale
lui Liviu Rebreanu, Miscarea literara(1924-1925) si Romdnia literara (1932-1934),
revista Viata literara (1926-1938) a lui lon Valerian, Kalende (1928-1929), al carei
comitet de redactie este compus din criticii formati in cercul Sburatorului, Serban
Cioculescu, Vladimir Streinu si Pompiliu Constantinescu, Revista Fundatiilor Regale
(1934-1947), a carei directie estetica este dominata de cei trei critici care au fost la
Kalende etc

Incadrarea scriitorilor in curentul modernism este discutabild intrucat in cazul
multora dintre ei creatia literara cuprinde manifestari eclectice, uneori divergente,
oricum, extrem de complexe. Amintim pe lon Barbu, Tudor Arghezi, Camil Petrescu,
Camil Baltazar, Ilarie Voronca, Anton Holban, G. Calinescu, Pompiliu Constantinescu,
Vladimir Streinu, Hortensia Papadat Bengescu, Tudor Vianu, Felix Aderca, Mihail
Celarianu s.a.

In ceea ce priveste insd poezia interbelica, disocierea intre traditionalism si
modernism nu este usor de ficut. In Istoria literaturii romdne contemporane, Eugen
Lovinescu utiliza formula ,,poezia traditionalista” pentru creatia unor poeti ca Ion Pillat,
Vasile Voiculescu, Nichifor Crainic, Horia Furtuna, Radu Gyr etc, iar formula ,,poezia
modernistd” pentru a deosebi noutatea formald si ideatica a poemelor lui Lucian Blaga
(membru in comitetul director la Gdndirea), Tudor Arghezi (colaborator la revista
traditionalistd Viata romadneasca, de altfel), lon Barbu, Al. Philippide, Adrian Maniu s.a,
de cea simbolista, alui George Bacovia, Ion Minulescu sau Elena Farago. Multitudinea
formelor literare, diversitatea tematicd si stilisticdA sunt elemente care dau epocii
particularitate. Suprarealism si expresionism, experimentalism si fior metafizic, imagism
si poezie chtonica, ermetism si spiritualism sunt doar cateva ipostaze ale peisajului
poeziei interbelice.

Daca in poezia lui Ion Barbu modernismul se Tmpleteste cu parnasianismul sau
ermetismul, printr-o formuld estetica absconsa si incifrata, Lucian Blaga adopta teme
expresioniste sau promoveaza deopotrivd expresia metaforica si spiritualizarea existentei,
valorificand mituri autohtone si credinte stravechi, dezvoltand o liricd a teluricului, prin
care elogiaza elementarul si sevele pamantului, expansiunea existentei, ceea Ce
corespunde ca orientare mai ales traditionalismului gandirist. Niciun poet nu este integral
traditionalist, adica necontaminat in niciun chip de modernism, dupa cum nu exista niciun
poet modernist absolut, emancipat cu totul de traditie.

Desi tabloul poeziei interbelice este extrem de variat, cei care definesc pregnant
lirica momentului sunt asa-numitii ,,clasici ai modernismului”: Ion Barbu, Tudor Arghezi
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si Lucian Blaga. Astfel, complexitatea tematica si de viziune a celor trei poeti interbelici
face imposibila stricta incadrare intr-o orientare culturald, creatia lor suscitand mereu noi

si nebanuite interpretari.

SERBAREA DE CRACIUN

Copiii il asteapta si il primesc
intotdeauna cu drag pe Mos Craciun, atat
pentru bucuria revederii, cat i pentru
darurile pe care le aduce. La fel s-a
intamplat si in acest an in ultima zi de
scoald din semestrul I, cand in localul
din strada Traian, copiii au cantat
colinde, au dansat si au adus in fata
mosului vechi traditii romanesti legate de
sarbatorile de iarna. Publicul a fost
format din elevi, parinti, profesori,
conducerea scolii.. Toate manifestarile
artistice s-au desfarat in jurul bradului
frumos impodobit. Serbarea a inceput cu
o suitd de dansuri , prezentate de trupa de
dans modern a scolii, pregatita de
doamna profesoara Leca Magdalena.
Fetele care fac parte din aceastd echipa
sunt: Anastase Georgiana X B, Matei
Georgiana Alina X D, Negoita Gabriela
Constanta X D, Nica Andreea Cristina X
D, Petrache Claudia X D, Chivu Ana
Maria IX G, Raducanu Georgiana IX G,
Ghita Gesica IX E, Ionescu Diana X G.

Dansurile frumoase, costumele atractive
au facut placere publicului, care a
rasplatit cu aplauze, atat pe dansatoare,
cat si pe proafesoara lor,care cu multd
daruire si pricepere le pregateste.

Sarbatorile de iarnd nu au farmec fara
colindele stramosesti inchinate
Mantuitorului si Maicii Sale. Asemenea
colinde au rasunat 1n jurul bradului
prezentate de minicorul scolii indrumat
de profesorii lordache Oana si Brescan
Laurentiu.

Elevii Vacdlie Ionut ,IX D si
Nicolescu Eduard IX E au incantat

publicul cu jocul traditional al caprei din
zona Varbila si cu un Plugusor rostit cu
multd energic si talent, care ne-a dat
sperante de mai bine pentru anul nou ce
béilea la usa.

O surpriza placutd a constituit faptul
ca elevii Dochita Dragos si Dochita
Alexandru de la clasa a IX a D stiu sa
cante la acordeon, prezentandu-ne cateva
piese instrumentale si acompaniind
momentele traditionale. Elevii au fost
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indrumati in pregatirea lor de profesoara
Vartan Lucica.

Nu a lipsit nici muzica usoara. Elevul
lordache Radu clasa a Xlll-a T1 a
incalzit atmosfera cu un potpuriu de
melodii cunoscute si indragite de public.

..~‘~;“"!“‘,‘-‘ -, A% ; gy
Cad fulgi usori si-n suflet se topesc,
Vor sa-mi inunde fericirea,
Fiorii reci 1i simt... ma-nnebunesc,

Imi tulbura privirea.

in ceata de poveste te zaresc,

In ochi mi-e scrisa bucuria,

Chipul ti-e clar si totusi nu-i aievea,
Se naste fantezia.

E intuneric dar te vad,
Mai limpede ca-n zori,
E frig dar rasuflarea ta,
Tn vis imi da fori.

Te-apropii incet si-mi dai mana,

Intreaga activitate a fost coordonati, ca
intotdeauna de coordonatorul de proiecte
educative din scoala noastra si de la
nivelul judetului Prahova. cu multa
pricepere si dragoste pentru copii,
profesoara Tuinete Madalina,.

Tot in spiritul traditiei, la sfarsitul
serbarii, copiii au fost rasplatiti cu daruri
de catre mesagerii Mosului, profesorii.

Georgiana Rdaducanu IX G,
indrumatia de profesoara Madilina
Tuinete

E rece, o simt ca de gheta,
Dar viscolu-ti spulbera calea,
Dispari incet... pierzandu-te in ceata.

Furtuna

Din cerul trist cad lacrimi... una cate
una...

Ploua incet, o ceata grea se lasa...

Se strang nori de furtuna.

Suspin incet si sufletul m-apasa,
Mi-e frig si simt ca inima-mi ingheata,
Afara tuna, lumea-i fara viata...
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Nimic nu misca-n ceata deasa.

Ma plimb pe stazile pustii... si ele triste,
Parca ma inteleg si imi indreapta calea,
Spre nicaieri... imi spun sa uit de vise,
Si-n minte sa-mi astem unitarea.

Un fulger imi brazdeaza-obrazul,

Si-mi lumineaza-n suflet pentru o
secunda,

Imagini vechi apar ca urmele-n noroi,
Patrund si sufletu-mi inunda.

Dar ploaia std... n-apuc sd vad nimic...
dispare...

Vantul e cald si ceata nu mai e,
Strazile-mi poarta pasii spre uitare,

Si le ascult... urmandu-le.

SARBATOAREA DE
HALLOWEEN IN LICEUL
NOSTRU

Now a
children’s holiday, Halloween was
originally a Celtic festival for the dead,
celebrated on the last day of the

One story says that, on that day, the
disembodied spirits of those who had
died throughout the preceding year
would come back in search of living
bodies to possess for the next year. It
was believed to be their only hope for
the afterlife. Naturally, the still-living did

Marica Cristian, XI B

Celtic year, October 31.

not want to be possessed. So, on the
night of October 31, villagers would
extinguish the fires in their homes, to
make them cold and undesirable. They
would then dress up in all manner of
goulish costumes and noisily parade
around the neighbourhood, in order to
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frighten away spirits looking for bodies
to possess.

The custom of ° trick- or —treat’ is
thought to have originated with a ninth-
century  European custom called
‘souling’” where early Christians would
walk from village to village begging for
‘soul cakes’, made out of square pieces
of bread with currants. The more soul
cakes the beggars would receive, the
more prayers they would promise to say
on behalf of the dead relatives of the
donors. At the time, it was believed that
prayer, even by strangers, could speed a
soul’s passage to heaven.

Mihalcea Laurentiu, XII A

SPUNE NU DROGURILOR
DROGURILE FRANG ARIPI

Fiecare dintre noi are o pereche de aripi
simbolice, daruite de ingerul nostru
pazitor. Desi aceste aripi nu se vad, ele
chiar exista, simbolizand viata. Cel mai

frecvent distrugator de aripi este drogul.
Acest parazit ucide multe persoane, in
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special  tinerii, si conduce catre
dependenta. Dependenta este tulburarea
fizicd si1 psihicd ce se manifestd prin
nevoia acutd de consumare a unui drog.
Sigur ca existd si droguri legale, cum ar
fi: tutunul, cafeaua, medicamentele,
alcoolul. Dar drogurile ilegale sunt mult
mai numeroase:  marijuana, cocaina,
heroina, sunt doar cateva exmple.

Multe persoane cautd rezolvarea
problemelor in consumarea drogurilor.
La Inceput, se instaleaza o senzatie de
pace, din cauza ruperii de realitate, dar
apoi apar efecte negative: dependenta si
efectele toxicologice asupra sistemului
nervos, asupra inimii si a celorlalte
organe interne, viziuni si tulburadri de

DROGURILE UCID

"ladul" incepe ca un vis,
Poate, dintr-o curiozitate.

Aici poti fichiar si tu prins,
Daca vrei sa fugi de realitate.

E "leacul” pentr-un mare numar
De nevoiasi, batuti de soarta,
Pentru cei care pe-al lor umar
O vind ascunsa poarta.

Un vis ce va deveni cogmar
iti va transforma a ta fiinta.
Vei regreta, ca n-ai avut habar
De nicio consecinta!

Vei ajunge sd fii terorizat
De-un monstru care se afla-n tine.

comportament, violentd, erori de
perceptie .

Starea criticd ce se impune dupa
incetarea efectului drogului poartd
numele de sevraj. Daca persoana aflata
in sevraj este gasita foarte repede, poate
fi salvata, dar dupa zece minute, un sfert
de ora, deja drogul a mai frant o pereche
de aripi .

Drogurile nu constituie
rezolvarea unei probleme, ci chiar o
problemd in sine, pentru ca drogurile
distrug familii si frang aripi.

Ghinea George, XI G

= 2
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Sa te trezesti, ai incercat,
Dar nu poti, ziua numai vine.

Vei deveni foarte diferit:
,Amintirea zilelor trecute."

Vei fi absent, neodihnit,

Dar nimeni nu poate sa te-ajute.

Unii reusesc sd se trezeasca,
Altii, disperati, se sinucid.

Cel care vor sa mai traiasca
Sa stie ca DROGURILE UCID!
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ARIPI FRANTE

Nimeni nu pare cu adevarat sa stie
Ce inseamna a fi vie.
Zi de zi, noapte de noapte,
Oamenii pasesc spre moarte.
Totul pare rupt 1in lumea asta
Dar niciunul  nu vede furtuna
Ce ameninta pana si luna.
Aripi  frinte de vantul prea rece
Se  intind  acum spre soare
Speraind sda nu fie renegate.
Viata ne  pedepseste pe  toti
Fara sa 11 pese de rugamingi.
Pentru cd a traversa  oceanul
Nu inseamna ca vei atinge intotdeauna
malul.

Ne-am pierdut fara drum de regésire
Dorind doar ceva care cere implinire.
Aripi frante 1n picaturi de ploaie
Vom inchide nepasarea-ntr-o foaie.

Stanciu Razvan

Vom disparcgs

In negrul desert. B ’

T

De sentimente nu mi-e frica

Vreau singuratate crunta.

Ma infasor in aripi rupte de

ganduri

Sperand sa dispar inainte de alte

invelisuri.

Liniste lucie s dulce

Imi patrunde acum 1in minte
Transformand-o in durere
Pentru ca asa i se cere...

Aripi frante de tine
Se ridicAa acum sus, tot mai sus,
Farda a se uita inapoi la nemurire.
Aripi frante, odata triste,
Se prefac pentru totdeauna in batiste.

Stanciu Razvan
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Studiu literar: Diversitate tipologici in romanul [mblanzitorul de
lupi de Bujor Nedelcovici

Autor: Raducea Mihaela

Bujor Nedelcovici propune ca modalitate de constructie a personajului principal o
mistificare a personalitatii acestuia si 0 coincidenta a contrariilor, Vlad fiind in definitiv,
structral identic cu cosmosul, contopindu-se astfel cu acesta. De la Vlad Antohie,
reporterul insetat de dreptate si de adevar, adeptul ideii de exil initiatic, in care iti poti
crea o patrie imaginara, pana la Vlad Antohie, crescatorul de caini, care poate ucide cu
puterea gandului, sunt praguri nebanuite. Cineva incearca totusi sa le treaca, pentru a
ajunge la fiinta din spatele ultimei peceti, iar forta motrice este iubirea care transcende
toate granitele lumii reale si ireale. Ana il urmeaza pe Vlad in aventura metafizica, asa
cum Isis cauta corpul lui Osiris.

Vlad este infatisat in mai multe ipostaze, corelate cu ideea mortii si a invierii: el
este eroul civilizator, Abraham, apoi el devine simbol christic, un lisus in gradina
Ghetsimani, sau investigatorul absolutului, fiind identificat si cu noaptea.

Cezar, patronul Hotelului-Restaurnt din Geneva il cunostea pe Vlad din copilarie.
El ii povesteste Anei o intamplare care 1i aduce aminte de legenda Iui Abraham: «Intr-o
seara, i-am pus perna pe cap. Nu s-a miscat. Am stat cu fundul pe perna pret de cateva
minute. Parca ar fi murit acolo, sub mine, fara sa scoata nici un scancet. Doamne! Daca I-
am, omorat fara sa vreau! l-am dat cateva palme. Am vazut ca respira. Pai cine are o
asemenea fortd nu e un oarecare! [...] Intr-o zi, Papa Leon mi-a istorisit legenda lui
Abraham. O stii? Abraham tinea cutitul deasupra copilului sau si era gata sa il strapunga.
Deodata, a auzit un glas care radea: Opreste-te! A zis glasul acela. Am glumit! Asa ar fi
trebuit sa 1i spun si eu lui Vlad cand era sa-I omor. ,,Am glumit, prietene!” Vlad insa a
inteles si a ras»(3, p.30)

Personjul biblic implica o dubla semnificatie: omul modern este un Abraham
pentru ca este obligat sa sacrifice totul: casa, pamant, familie, idei, insa in planul real nu
mai apare ,,glasul” care sa marturiseasca ,,gluma”. Farsa se continua la nesfarsit si istoria
capata hohot de burla. Comutandu-se termenul de Abraham asupra lui Vlad, este
implicata imaginea de erou civilizator, de model existential, de pater al unei noi natii,
aceea a emigrantilor care isi vor regasi in jurul lui, Canaanul. Intr-adevar, dupa ce Hotelul
Cezar arde, toata masa exilatilor romani va fi gazduita la ferma lui Vlad.

Modelul ontologic Abraham implica ideea de punct originar, de omphalos si de
terra mater pentru ca pe proprietatea crescatorului de caini se va ridica o matrice
mimetica care va copia matricea originara: casa cu iz patriarhal, biserica ortodoxa,
traditiile si limba.

De la ideea de centru, textul evolueaza catre simbolul ambivalent al nodului: el
poate reprezenta ,,incalcelile fatalitatii”, fiind provocat de Parcele sau Moirele care tes si
innoada firele existentei, iar desfacerea lui este fie asociata crizei sau mortii, fie
solutionarii si eliberarii. Nodul este legatura cosmici cu viata primordiala. In simbologia
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chineza nodul care apare pe bambus si repetat pe verticala marcheaza ,,0 ierarhie de stari
de-a lungul axei Cer- Pamant”, o ierahie a ,.chakrelor tantrice". In psihoterapie nodul este
blocaj, fixare asupra unei idei, avand rol de stagnare evolutiva. Nodul este si simbol
thanatic fiind asociat cu divinitatile mortii, cu demonii si cu bolile.

Vlad incearca, asemenea yoginului sa strapunga nodurile si sa refaca panza
originara a realitatii primordiale. Omul care a parasit paradisul are acces la cateva puncte
disparate ale urzelii, iar Vlad ipostaziat ca homo mysticus in rolul de intercesor intre
profan si sacru urmareste sa recompuna aceste realitatti cenzurate: ,,am vazut urzeala(..)
si de aceea uneori rad! Imi place teribil si rad, chiar daca am simtit rupte firele si
nodurile tesaturii... am auzit cum sunt sfasiate. Acum incerc sa refac panza desirata...leg
un nod aici, un nod colo, si rad! Carpaci! Poate tu esti singurul nod adevarat care tine
intreg covorul sub picioarele mele.” (3, p.103) Vlad preia, prin legarea nodurilor, rolul
unui paianjen cosmic tesand valul Mayei, in sens brahmanic, exprimand o re-creare a
legaturii om- universul “real”.

De la principiul feminin incepe adevarata cosmogeneza, ontogeneza sau
psihogeneza, adica nasterea la toate nivelurile de existenta. Ea este Marea Mama telurica,
acea Mutter Erde (8). O matrice care trebuie fecundata cu ,,primele boabe de grau”, cu
germenii unei noi vieti.

La un alt nivel hermeneutic, urzeala este imaginea vietii sfasiate de experienta
exilului, iar incercarea de a reinnoda panza poate fi dorinta de recuperare a vietii pe
taramurile elvetiene pornind de la nodul adevarat-Ana, cea care il leaga de trecutul din
tarda. Verbul ,,am vizut” il determina pe Vlad ca martor al adevarului din spatele
aparentelor. Tocmai pentru ca a obsevat ce se intampla in plan socio-politic in Romania,
el si-a parasit patria cu riscul sfasierii pentru a putea gasi libertatea interioara si
exterioara. “Rasul” este ironic; ,,la limita disperarii se afla domeniul damnat al umorului
delirant si al grotescului demoniac.” (5, p.46)

Izomorfismul cu instanta christica se realizeaza sub imaginea lui Vlad- ,,pastor de
suflete”, pentru ca el este pentru unii dintre exilati un calauzitor spre iluminare, iar pentru
altii o entitate psihopompa. Asemenea lui lisus in gradina Ghetsemani, el joaca un rol pe
care nu-l cunoaste in intregime, el nu aude decat partial ce trebuie sa spuna pe scena, sau
cum trebuie sa joace, asteptand sfarsitul, ,,iesirea din nod”, din impas. Taina existentei nu
ii este revelata in totalitate desi banuieste ca pentru legamantul cu divinitatea trebuie sa
plateasca un tribut greu.

,Vraci si vrajitor”, crescatorul de caini este in acelasi timp, prezenta demoniaca,
nefasta, aducatoare de ,,nenoroc”, ingerul decazut romantic, care-i nefericeste pe cei din
jur si nu poate cunoaste fericirea, si prezenta apolinica, taumaturgica pentru ca are harul
de a vindeca rani iremediabile. Poate ca omul din care trecutul malefic a fost evacuat si
materializat intr-un dublu fantomatic ramane doar cupa a energiei benefice si de aceea,
Vlad- devenit un om nou, poate chiar un supra-om, poate face ,,minuni”.

Pentru ca el a trecut prin suferinta exilului si a supravietuit acestei probe
ridicandu-se deasupra dorintei de autodistrugere si aneantizare el poate marturisi si
impartasi taina sa si celorlalti, insa pe cai mistice. Gestica lui VVlad va fi aproape rituala,
orice intreprinde are un scop bine determinat, acela de a provoca revelatia supra-realitatii,
post-traumatice. Mutarea in ferma familiei Crochet, aventura cinegetica, calatoria cu
familia la Paris, casatoria cu Ana, toate au un ad-strat simbolic. Nimic nu este ceea ce
pare a fi, in romanul lui Bujor Nedelcovici, totul semnifica. Chiar si pozitionarea pe prag
a barbatului conduce la simbolul de vama, la riturile de trecere pentru ca Vlad este intr-o
perpetua cautare de sine si un sir lung de metamorfoze.
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In capitolul 18, este prezentati cealalti identitate a personajului Vlad: reporterul si
ziaristul. Aflat in vizita la sora lui, Domnica, stabilita la Paris, el este analizat din
perspectiva articolelor scrise in tara.. Vlad facuse apologia spiritului urban, modern, in
detrimentul lui homo anticuus, sprijinise ideea unei patrii imaginare, rezultate prin
asimilarea raspunderii de a trai impotriva conditionarilor sociale si istorice, promovase
ideea unui exil ca proba initiatica ce presupunea moartea si invierea, dar paradoxal, el
propune acceptarea compromisului, pentru a-si putea manifesta geniul.

Vlad cel de acum a invatat regulile naturii: cel puternic invinge, trebuie sa rupi
sau esti sfasiat, trebuie sa te debarasezi de orice frica, pentru ca teama este slabiciune,
calea indoielii si a raului. Realitatea se imparte in calai si victime. Momentan, nu putem
sa facem saltul din istorie, deci trebuie sa ne adaptam la ea.

Romanul impune o problematica a identitatii si alteritatii. Personajele trebuie sa
raspunda la intrebarile: cine sunt ,,eu”? Si ce reprezinta ,,celalalt”? Exilul este punctul de
formare a unui nou eu, de aceea Vlad nu-si mai aduce aminte lucruri din trecutul
personal. Noul ,.eu” este totodata un ,,altul”, decat cel prim. Continutul primului moare,
si se naste altul, forma ramanand esentialmente aceeasi. ,,Celalalt” este un “alter” in cazul
lui Vlad. Celalalt” este sinele scindat, reflectat in oglinda, chintesenta angoaselor, a fricii
si a urii, materializate intr-o prezenta, intr-o umbra sau in altcineva (un tanar in tren): ,,Nu
pretind ca tandrul este o cochilie indepartata, in care eu Tmi petrec o viata paraleld si
necunoscutd, dar... poate era cel care trdieste alaturi de mine si uneori apare in diferite
ipostaze, nu ca un dublu, ci ca un frate-strain... de fiecare data altfel si mereu acelasi...”
(3, p.109) Motivul dedublarii nu este singular in romanele lui Bujor Nedelcovici,
semnificand la nivel macrotextual, criza omului modern care este victima a indepartarii
fata de armonia sacra. “Celalalt” scrie Bujor Nedelcovici in Jurnalul infidel (5) este
«Nici Infernul (cum credea Sartre) si nici Fratele, cum se spune in religia iudeo-crestina.
Celalalt ori te calca in picioare, ori te ocoleste. Crima sau indiferenta! Sunt grabiti in
cursa moderna, bazata pe competitie, concurentd si goana frenetica pentru a ajunge
primul ,,la lozul cel mare”.» (5, p. 46)

In roman exista doi indivizi cu numele de Vlad: primul este reporterul, care odatz
ce da piept cu exilul, clacheaza mental si doreste sa se sinucida, al doilea Vlad este
dresorul de caini, eroul care a scapat de teama mortii si a scapat de teroarea temporala.
Daca pentru primul, thanaticul este pragul ultim, pentru al doilea, moartea este sinonima
cu viata, reprezentand continuitatea. Vlad este legat si de regimul nocturn al
imaginarului, fiind indentificat de catre Alex cu noaptea, asadar, cu deitatile chtoniene,
manifestand un izomorfism cu Osiris, zeul care ramane stapanul infernului pentru ca
Antohie il pregateste pe Daniel pentru ritul funebru, pentru catabaza. Prin implicarea sa
in saparea mormantului, prin reiterarea motivului scorburii si al padurii i putem atribui
lui Vlad Complexul lui Charon, ce implica ,transport, transvazare si colectare”(7). Eterna
reintoarcere la spatiul originar se realizeaza mai ales in vis, cand nu mai exista cenzura
constiintei. Patria este reprezentata de casa de la Valeni, de padurea de la Homoraciu, de
figura parintilor, sau a unchiului Tica, chiar si de silueta Irenei. Refuzand sa se mai
refugieze in trecut, Vlad se hotaraste sa isi intemeieze casa aici, in Elvetia. Locuinta are
un rol functional la inceput, dar dupa ce Ana ii ramane alaturi, el cumpara ferma familiei
Crochet. De abia acum este identificatd cu notiunea de camin. Metamorfoza il
influenteaza pe Vlad nu numai sub aspect psihic, dar si sub aspectul infatisarii: ,,este
foarte schimbat, pare altul si totusi...a slabit, este mai tanar, mult mai tanar, parul taiat
scurt si ochii...ochii lui mari, cu sticliri, si zambetul care se raspandeste pe tot chipul.”(3,
p.64) La fel ca in cazul lui Dorian Gray, dedublarea provoaca rejuvenarea subiectului.
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Caracterizarea personajului survine prin mijloace directe (autocaracterizare), si
indirecte, prin intermediul celorlalte personaje. Trecutul lui Vlad il descoperim prin
investigatiile realizate de Ana, care incearca sa descopere ce s-a intamplat cu el dupa
plecarea din Romania. Trecutul sau este un album cu fotografii amestecate, cu cadre
suprapuse. El isi aduce aminte: patul, masa de lucru, biblioteca, soseaua si satul in peisaj
hibernal, pe Irena situata in mijlocul drumului, icoanele familiei si creionul. Ana
sesizeaza translatia de la Vlad- cel care vroia sa publice teza de doctorat cu tema
,,Psihologia maselor in periodele de criza istorica” la cel care are deviza : ,,Muscal
Rupe!” , adica de la viziunea socilogica, la instinctualitate, de la detasarea rationala in
fata evenimentelor, la adaptarea psihologiei, la realitatea darwinista.

Printr-un fel de anamneza, Vlad isi revizualizeaza viata anterioara. Asa apar
imaginile taberei de refugiati, unde oamenii sunt dezumanizati, apar dorintele suicidale si
disperarea camusiana a individului care traieste doar in Istorie. Deasemenea, Vlad
enumera si avatrurile sale: intalnirea cu Irena, care marcheaza pactul; faustic incheiat cu
divinitatea, despartirea de sotie, fuga din lagar, angajarea sa ca portar de noapte al unui
garaj, apoi ca secretar particular al unui nobil, apoi ca sluga a Jeanninei la Hotelul Cezar,
intalnirea cu Mos Crepu si mostenirea fermei de caini. Anamneza are loc in atmosfera
nocturna, in apopierea focului din semineu, a caldurii, a clar-obscurului, a fumului de
tigara si a coniacului. Sunt folositi astfel de adjuvanti pentru a slabi corzile constiinteli,
bautura amortind simturile, iar gestul repetitiv pe care-l1 implica fumatul se comporta
asemenea unui inductor intr-o stare pre-hipnotica. Momentul povestirii este resimitit cu
detasare, iar rasul ironic se poate declansa: ,, mai intai aud un sunet bizar, ca un scancet
de copil, apoi indrept ochii spre Vlad.(...) sunetele se repeta, sunetele care preced un
hohot de ras.(..) loveste incet cu palma in masa; gest strunit de bucuria inchisa in pieptul
care saltd usor, apoi rasul se declanseaza, dar imediat este reprimat, strans parca cu dinii
in aceasta tentatie de a dezlantui si concomitent de a-l stapani parca pentru a nu tulbura
linistea noptii...”.(3, p94)

Pentru Jeannine, rasul apare batjocoritor, amenintator: ,,Ai un glas de preot iezuit,
si ranjet de lup...nu intamplator ai ajuns crescator de caini lup...”(3, p.137) Vlad este
pentru ea ,,sfantul pervers”, cel care a venit sa se razbune pentru tot ce a indurat la hotelul
Cezar. Acolo, ziaristul fugar a experimentat rolul de sluga. Pe Cezar, il cunostea din
adolescenta, iar cand ajunge la Geneva, la localul lui Cezar, el primeste un pat la subsol si
slujba de servitor. Acest lucru satisfacea nevoia Jeanninei, sotia lui Cezar, de a-i devora
pe ceilalti si de a-i umili. Ea este capcaunul citadin care nu se mai ascunde la rascruci de
drumuri, ci este sotia patronului de hotel. Intelegerea dintre ,,stapan si valet” imitd o
legatura faustica: Jeannine este Mefistophel, pentru ca trebuie sa obtina pasaportul pentru
Vlad, iar acesta se vinde pentru a avea accesul la libertate. Pactul este insa incalcat,
deoarece Jeannine ii face observatii, ii vorbeste pe ton injurios, apelandu-1 cu ,,ba” sau
Ltaranule”. Ea 1i ghiceste destinul: Vlad este predestinat exilului, este un inadaptat, pentru
ca nu capituleaza si nu intelege faptul ca nu te poti lupta quijotian cu morile de vant:
«Oriunde te-ai fi aflat - aici sau acolo- tot un exilat ai fi fost intreaga viata! Nu esti ,,la
tine” nicaieri.»(3, p.139) Episodul acesta, care poarta in sine un simbol antropofagic, caci
Jeannine incearca sa il ,,inghita” pe Vlad asa cum procedeaza si lumea celorlali- euri
criminale care distrug ceea ce este strain, grefat, este necesar pentru evolutia eroului.
Acesta afla calea supravietuirii: ,,Oroare si miracol!” (3, p.141) unde este insa miracolul?
,,o¢ afla dincolo!” (3, p.141). Acest adverb locativ semnifica fie viata de dupa infrangerea
disperarii, a revoltei, adica impacarea sinelui cu destinul, fie un spatiu metafizic al mortii.
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Vlad este caracterizat prin tacere, o tacere sigura, absenta ca si cum ar intarzia
intr-o lume proprie. Din tacere se ivesc energiile creatoare, ea fiind un succedaneu al
linistii primordiale. Tot ea este 0 proba initiatica si o regressus ab uterum. Vlad traieste
altfel decat restul, intr-un timp al dezghiocarii unor sensuri si al amortirii altora, si intr-un
spatiu inchis, solitar care-i faciliteaza corespondenta cu transcendentul observabil prin:
fantoma bunicii si a tatalui, ingerii de la capatul patului, visul premonitoriu.

Infuziunea in Thanatos are ca semne incetarea comunicarii cu trecutul reprezentat
de familie si prieteni: «nu scrie nimanui, cu toate ca are rude si colegi. Pentru el nu e un
refuz, ci... 0 poarta neatinsa, asa cum a ramas cand a plecat... 0 poarta pentru unii inchisa,
pentru altii deschisa uneori batuta intamplator de vant.” El nu trdieste nici ,,complexul
strainului tolerat si neintegrat” si nici al celui care ,,isi neaga sau ignora apartenenta si
originea”.»(3, p.170-171) si reconcilierea cu destinul, acceptarea datului existential. Viata
este ceea ce este si mai ales este o trecere, ceva provizoriu: ,,-Port ambivalenta in mine
ca un destin, adica...nu numai ce imi este dat din afara, dar si ceea ce imi este dat odata cu
aparitia mea in lume, ce este si ce ti se intampla”(3, p.171)

In lagar, credinta ca exilul trebuie sa fie o proba initiatica, pentru ca altfel s-ar
inscrie in absurdul de pretutindeni, ca trebuie sa reprezinte exceptionalul, este cea care il
motiveaza sa traiasca: ,,Ce sa fac? Cum sa rezist? Dar cum sa suporti si sa depasesti
fiecare clipa?! Cautam cuvinte pe care le repetam pana cand isi pierdeau orice sens.
Exilul: proba initiatica! Calatorie in labirint pentru a infrunta minotaurul! Moartea si
invierea necesare depasirii si iluminarii” (3, p.83) sensul lumii e cautat in cuvintele
repetate, asemenea unei rugaciuni, ele devenind liantul unei vieti fragmentare. Vlad
intelege desertaciunea: raul istoriei provoaca in fiinta umana crize grave si dorinte de
automutilare (sinucidere sau distrugere lenta). Vlad este tentat de nenumarate ori sa se
sinucida, nu numai in lagar, dar si in momentul in care evadeaza.

Pentru Matei, care reprezinta mentalitarul patriarhal, Vlad are ,,ceva umbros in
sange” (3, p. 150). Matei formuleaza ideea de trecut stigmatizant, asemanator fierului
inrosit, care arde fiinta pana in temelii, fiind un colaj de Bine si Rau, un spirit justitiar,
pe acesta: ,,n-ai suflet rau, dar ie...asa cum, ai vrea sa-i pedepsesti pe toti nemernicii din
lume si nemernicia lor si ... tot dumneata ai vrea sa le vindeci ranile si suferintele! Asa ai
facut cu flacaul asta! L-ai trimis In tarc sa se Infrunte cu jivina aia de Red! (...) si tot
matale l-ai ingrijit si i-ai oblojit ranile daca ar fi fost trantit la pamant si sfasiat...” (3, p.
150) in definitiv Vlad atrage ,raul si pustiul!” pentru cd dupd ce face legitura cu
divinitatea este pus la incercare de aceasta, trimitand asupra-i raul in toate formele sale.

Pentru preotul loachim, Vlad a alungat omul crestin din el si a ramas doar cu
,»omul pagan” iar chipul adevarat nu 1 se arata niciodata.

Invaluit in mister, Vlad este »stapanul padurii §i capetenia lupilor”, un
ulfhedhnar, termen folosit de Mircea Eliade in De la Zalmoxis la Genghis-Han (9) pentru
a descrie oamenii purtitori de piei de lupi in triburile germanice. Lupul, ca animal
psihopomp si ca emblema a zeului Marte il coreleaza pe Vlad din nou cu imaginarul
nocturn si cu imaginea lui Osiris si a zeilor Infernului. Intr-o lume a oamenilor-lupi,
depringi a-si musca semenii, Vlad este postat ca o ,,cdpetenie” a acestora, cel care
devoreaza mai aprig decat ceilalti. Prin simbolismul dentitiei amenintitoare, personajului
i1 sunt imprumutate semnele capcaunului, ale licantropiei antropofage. Sensul masticarii,
al macinarii este simbolic atagat de mortile suspecte ale personajelor care-1 inconjoara.

Vlad este intr-adevir o entitate a sucombdrii cu sens justitiar. In toate mortile
accidentale sau inexplicabile el marturiseste ca s-a gandit intens la subiectii respectivi: in
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cazul lui Amprimo, consumarea psihica il imbolniveste: ,,ma gandeam la el. Il vedeam
lungit pe marmura roz...o silueta, o paiatd, o ganganie peste care treceam cu masina de
lustruit! (...)Am intrat in apartament. Era in dormitor. Lungit pe jos asa cum mi-I
imaginasem... murise...”(3, p.99); pe Jeannine o vedea mereu alaturi de un caine «Poate
ceva ce s-ar putea traduce prin cuvintele: ,, Nu mi-ar pare rau dacd femeia asta ar pieri
sfasiata de un caine de-al meu!» (3, p.200) lucruri rostite inainte de moartea acesteia.

Paul il considera un monstru care reface aceeasi imagine a suprapunerii lui
Cronos cu Hades : ,,Ai in tine un drac (...) care nu-ti da pace si iti mananca ficatii! Sau tu
ii mananci pe altii! Acum oaia agreseaza lupul, pentru cd oaia s-a Inrdit si lupul s-a
prostit! Lumea s-a intors pe dos !”(3, p. 214)

Tot in registrul acestei vaste alegorii a tiramului de dincolo ca dublu rasturnat al
lumii de aici, ca un univers al dreptilor antagonic construit in raport cu lumea perversilor,
distrusilor si depravatilor este si ipostaza unui Vlad cu puteri magice, comunicant cu
sacrul. In consecintd, autorul include un tipar, anumite canoane care sa conoteze
coborarea eroului in Marele Mister: 1. ispasirea relelor si posibilelor pacate: prin proba
expiatoare a exilului. Suferinta, durerea este calea catre iluminare. Acest drum al
Golgotei este necesar pentru ca Vlad sd cunoascda puterea Raului din oameni; 2.
spovedania este facuta prin raportarea greselilor personale (orgoliul creator, increderea,
dispretul fatd de arhaic si fata de ideea de familie, despartirea de Irena si fuga egoistd din
fata pericolelor din tard) cu imperfectiunile celorlalti. Vlad se zice si in acelasi timp se
dezice, constientizand faptul ca viata este irealul, irationalul si cd adevarata realitate are
alte valori, omul putind patrunde citre ea prin moarte; 3. epifania. In tot ceea ce
intdlneste 1in drumul sdu spre iluminarea launtricd putem observa binele disimulat in
aspecte malefice. Raul este astfel o epifanie a Binelui pentru ca el este creat cu acceptul
divinitatii ca forta de contrabalansare; 4. botezul. Ablutiunea simbolica desavarseste
trecerea pragului si marcheaza intrarea in altd existentd. Moarte si inviere, botezul este
suinteles si implicit pentru ca Vladimir Antohie incepe viata ca ,,imblanzitor de lupi”, la
poalele colinelor si {n apropierea padurii; 5. adancirea cunoasterii. Vlad cunoaste
armonia universului. El este folosit de o fortd necunoscutd pentru a restabili ordinea.
Lumea este karmic constituita iar Vlad este instrumentul care provoaca nenorocirile. in el
joaca fortele mistice si de aceea gestica si limbajul raman uneori ermetizate asa cum se
intdmpla cu rasul sdu enigmatic. Prin suferintd si prin desprinderea de angoasa, Vlad se
ridica in taramurile nirvanate ale pacii interioare. Singura drama pe care o mai are de
interpretat este cea personald: nu-1 poate vindeca pe Alex asa ca alege un al doilea exil,
de data aceasta o pribegie in nefiinta.
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ASTEPT

A mai trecut un an,

A mai trecut o zi,

Eu stau si astept sperand
La mine sa revii.

Al fost, frumoasa fata,
lubirea dintr-o vara,
Intdia-n viata mea

Ca o dulce povara.

Stau si privesc pe geam,
Cuprins de reverie,

La stropii dintr-un nor,
Si totul reinvie.

ADOLESCENTA SI VICIILE EI

Vad ochii téi senini
Si fata-ti luminoasa,
Ce-mi amintesc si-acum
Cat poti fi de frumoasa.

O sa mai treaca-un an,
O sa mai treaca-o zi,
Iar eu adorm visand
Ca sigur vei veni .

Nicolae Catalin, XI B

CUM INFLUENTEAZA FUMATUL ADOLESCENTII

Cu ocazia zilei internationale a anti-
fumatului, care s-a organizat si in scoala
noastra §i care are rolul de a preveni
tinerii 1 atura cu  consecintele

fumatului, m-am gandit sa concep acest
articol prezentand cateva din
atului,ce contine

fumat zilnic?

In fiecare zi zeci de mii de adolescenti
din intreaga lume simt pentru prima oara
gustul unei tigari. 6% dintre adolescentii
intre 14 si 18 ani au Incercat cel putin o
datd sa fumeze, iar 24% dintre ei
fumeaza si in prezent.

In Romania, varsta copiilor care incearca
sa fumeze a scdzut In ultimii ani, ei
incercand tigara inca de la 6 ani, la 13
ani mul{i dintre acestia fiind deja pe cale
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de a deveni dependenti.

Desi baietii sunt mereu in primul plan
cand vine vorba de fumat deoarece este
vorba de orgoliu, sa nu credeti ca fetele
sunt mai prejos, deoarece tot mai multe
adolescente incep sa fumeze la varste din
ce In ce mai fragede, procentul fetelor
care se apucd de fumat la 16 ani
crescand de la 28 la 36 %.

Care ar fi cauza?

Abordarea adolescentilor fumatori este
o problema delicata, care trebuie sd {ina
cont de specificul transformarilor ce
caracterizeaza aceastd varsta, dar si de
structura personalitatii fiecarui tanar.
Mai multi fumatori se intalnesc si printre
cei care nu fac sport si petrec mult timp
in fata computerului sau a televizorului.
Sunt trei categorii de cauze in urma
carora adolescentii se apuca de fumat:

* In prima categorie sunt inclusi
adolescentii care doresc sd parda mai
interesanti, mai ,,inteligenti”, mai maturi;
* in a doua categorie sunt inclusi
adolescentii care sunt influentati de
grupul din care fac parte, dorind sa
castige un statut ,respectabil” printre
acestia;

* In a ftreia categorie sunt inclusi
adolescentii care traiesc intr-un mediu
ostil,care au o familie destramatia sau
care sunt condusi de sentimente de
revoltd fatd de parinti.

Din ce este compusa o tigara?

V-ati intrebat vreodatd, poate atunci
cand afi pus pentru prima oara tigara in
gurd, ce contine ea? Ce substante contine
fumul pe care tu il inspiri si care ai
impresia ca de multe ori te linisteste? Ei
bine daca te-ai intrebat, sau nu ... eu m-
am gandit sa ti raspund.

O singura tigara contine substante ca:
* gudronul care este o substantd

cancerigend, de culoare maro, lipicios,
ce coloreaza dintii, unghiile si tesutul
pulmonar al fumatorului;

* monoxidul de carbon, consumat in
cantitatea mari poate fi fatal, deoarece
preia locul oxigenului din sange, asta
insemnand ca inima unui fumator trebuie
sd pompeze mai mult pentru a trimite
suficient oxigen catre creier si celelalte
organe,;

* metale periculoase precum arsenic i
cadmiu, care contin substante
cancerigene.

In concluzie, oamenii care fumeaza
sunt mai predispusi cancerului decat
nefumatorii. Cred cd majoritatea dintre
VoI V-ati spus ca acum sunt tandr, nu
contcaza daca fumez, 1nsd nu v-ati
gandit ca acest lucru va duce in viitor la
dependenta, corpul si organele suferind
cel mai mult. Atunci cand am spus asta,
multi cunoscuti au spus ca ei vor fuma
doar 2-3 ani, dupi aceea lasandu-se. Insa
este usor de spus acest lucru. Acum
suntem copii, grijile inca nu au reusit sa
ne copleseasca, insa peste 2-3 ani cand
stresul poate ca va apdrea, pentru ei
tutunul  va  fi singurul leac.

Bolile-cele mai bune prietene ale

tutunului
Situatiile stresante sunt traversate mult
mai greu de cétre adultul dependent de
nicotind, care 1si controleaza mai greu
emotiile. In toate aceste cazuri, el
apeleaza tot la nicotind, ca sprijin pentru
rezolvarea problemelor sale, prin asta
observandu-se ca renuntarca la fumat
devine tot mai dificild la o varstd mai
inaintatad. Fumatul mai poate fi asociat si
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cu problemele de memorie aparute la
persoanele de varstd mijlocie, care
grabesc aparitia senilizarii.

Ce se intampla daca un nefumator
inspira fumul de tigara?

Multi se intreaba ,,ce se intdmpla daca
inspir fumul de tigara?”. Fumul de tigara
contine ca §i tigara 1n sine, multe
substante cancerigene, ceea ce poate

PEISAJ DE IARNA

Afara este frig,

Se face dimineata,
Sobele nu merg

Si toata lumea-ngheata.

Copacii sunt goi

Si animalele se ascund,
Peste tot este pustiu

Caci iarna, frigul nu e bland.

Dupa norii mari §i grei,
Negri la culoare.

Doar glasuri de copii,
Se aud spunand din departare

JURNAL DE CALATORIE

Pornisem spre gard. Afard era o
atmosfera mohoratd si friguroasd. Din
fatd sufla un vant puternic si rece, care
ma impiedica s& ma deplasez. Mi-am
asezat mai bine sapca pe cap si mi-am
impins mai adanc mainile in buzunar.
Am ajuns in fata statiei de autobuz. Casa
mea se afla departe de gara, motiv pentru
care trebuia sd iau autobuzul. In statie,
doi oameni asteptau autobuzul, la fel de
zgribulifi ca si mine. Vantul suiera la

cauza diferite tipuri de cancer, cum ar fi
cancerul la gat sau cel de piele, de care
poate suferi si un fumadtor. Una dintre
solutii ar fi sd stdim cat mai departe de
fumatori, sd nu stam in directia fumului
tigarii lor sau sd le propunem
cunoscutilor care stim ca fumeaza, sa nu
fumeze in prezenta noastra.

Vlad Marian Cosmin,clasa a X-a D

Ca se vor bucura din plin,
Daca va da o ninsoare.

Bujoreanu Andrei, XII A

atingerea crengilor copacilor golasi, fara
nicio frunza. Rasuflarea rece a toamnei
i-a alungat de pe strdzi si pe cei mai
curajosi dintre oameni.
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Frigul patrundea prin fiecare
deschizaturd a hainelor. Am inceput sa
ma misc pentru a ma mai Incalzi.
Asteptarea a durat mai bine de 10
minute, minute care mi-au parut ore.

Tocmai cand incepeam sa-mi pierd
rabdarea, de dupa blocurile nalte s-a
zarit silueta masiva a autobuzului. Cu un
scartit de roti a oprit in dreptul meu. Am
urcat si un val de caldurda m-a izbit in
fata.

Induntrul autobuzului era cald si
bine. Am compostat biletul si m-am
asezat la geam.

Copilarie dulce

Mi-e dor de mine
Cand copil eram,
Aveam zilele senine
Si nu sufeream.

Mi-e dor de mine
Cand eram fericit,

PERSONALITATEA LUNII
FEBRUARIE - BOGDAN
PETRICEICU HASDEU - 175 de

ani de la nasterea scriitorului

Bogdan Petriceicu Hasdeu, nascut
Tadeu Hasdeu, a fost un scriitor si
filolog roman, pionier in diferite ramuri
ale filologiei si istoriei romanesti.

De la fereastra, printre petele de
praf, am inceput sa privesc orasul. Era
coplesit de toamna care se instalase
confortabil peste tot. Vantul puternic
imprastia frunzele ingalbenite si cazute
la pamant. Totul era maroniu in jur.
Orasul era foarte trist si plictisit. Lipsit
de viata de asta vara, pdrea parasit.
Preferam sa patrund cu gandul in lumea
imaginatiei. Se anunta o calatorie
interesanta.

Zanfir Georgian, X D
Era atat de bine,
Caci ma simteam iubit.

Privirea senind a mamei.
Imensa bucurig4mi aduce,
Povesti'laigurd sobei,
Copilarie dulce...
L]
Stanciu Razvan

Academigian, jurist,
Iingvisr,__iw.| istoric si
om politic, Hasdeu a fost una dintre cele
mai mari personalitati ale culturii
romane din toate timpurile. S-a nascut la
Hotin, in Basarabia ocupata de Imperiul
Tarist, si a studiat la universitatea  din
Harkov, dupa terminarea studiilor
slujind ca ofiter in armata rusa. La 1857
a fost numit membru al tribunalului din
Cahul. In 1858 s-a mutat la lasi, ca
profesor de liceu si bibliotecar al
universitatii. A donat  bibliotecii
universitare 4.000 de volume. In acest
timp Hasdeu a pus bazele mai multor
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publicatii, intre altele, revista ,,Din
Moldova” in care a publicat poezii lirice,
fabule, nuvele, critice etc.

In 1877 a fost ales membru al
Academiei Roméane ca un omagiu al
intregii sale opere de pana atunci, dar si
ca recunoastere a spiritului sau
enciclopedist.

Dupa moartea singurei sale
fiice, lulia, in 1888, a devenit mistic si
fervent practicant al spiritismului, scop
in care a construit Castelul lulia Hasdeu
de la Campina. Dintre lucrarile
istorice se disting: loan Voda cel
Cumplit si monumentala Arhiva istorica
a Romdniei si Istoria critica. Dintre
lucrarile filologice cele mai insemnate
sunt:  Cuvente  den  batrani  si
Etymologicum Magnum Romaniae. A
editat, de asemenea, Psaltirea lui Coresi
din 1577, publicand-o in 1881.Dintre
piesele de teatru, cea mai insemnata este
Razvan st Vidra, foarte criticata la
vremea aparitiei (1867) de criticii
revistei ~ Convorbiri  literare.  Ea
zugraveste una  dintre epocile
zbuciumate ale trecutului romanilor,
sfarsitul secolului  XVI, marcate de
luptele pentru tron intre  boieri.
Infatisarea epocii este surprinsi cu o
cunostinta desavarsitd a oamenilor si a
lucrurilor; dialogul este natural si foarte
viu; se observd insd oarecare tendinta
spre declamatie, mai ales in ce priveste
nationalismul. Cu toate scaderile ei,
piesa se reprezintd si astizi cu succes,
mai ales din pricina caldurii si simpatiei
cu care este infatisata patura taraneasca.
Conform datelor istorice, sunt prezentate
intamplarile principale din viata lui
Réazvan, aliatul lui Mihai, anume cum
acest tigan, capitan de haiduci, ajunge
ofiter in armata polonezd, hatman in
Moldova si apoi domn. Modificarile sunt
prea putine. Sfarsitul lui Razvan, despre
care cronicile relateaza ca ar fi murit tras
in teapa, este modificat, aratandu-se ca
decesul survine din cauza unei rani

capatate 1intr-o luptd cu polonezii.
Razvan apare infocat, generos, eroic.
Alaturi de el, Vidra este ambitioasa si
trufasa. Nepoata a marelui boier Motoc,
Vidra 1l intdlneste pe Razvan in padure
si se indragosteste de el si il vede in
stare de fapte mari. Apoi il determina sa
savarseasca rand pe rand toate ispravile
care aveau sa-1 conducd la o glorie atat
de mult dorita, dar si atit de
scurtd.Scriitorul a murit la 25 august
1907 la Campina, lasand in urma o opera
vasta si perend. In ciuda criticilor, foarte
dure uneori, asupra metodelor de lucru,
Hasdeu ramane un mare om de cultura,
un neobosit cercetator si un pionier al
mai multor domenii ale filologiei si
istoriei Romaniei.

. Viata este imposibila fara apa’’

APA iN
NATURA

Apa constituie “inima biosferei’’
deoarece se gaseste intotdeauna acolo
unde existd viatd si reprezinta substanta
cea mai raspandita de pe Terra.

In mod obisnuit, in naturd apa se
gaseste intr-un circuit continuu. Datorita
circuitului sdu rapid, apa constituie o
resursa care poate fi reinnoitd. Timpul
petrecut in diferite faze ale circuitului
variaza foarte mult. Apa poate exista in
atmosfera cateva ore, intr-un lac sau rau
-zile , saptamani sau luni, in calotele
glaciare, ghetari sau oceane-mii de ani.
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In atmosferd apa ajunge pani la 10-15
Km altitudine, iar straturile subterane
pand la adancimi de 50 Km, fiind este
prezenta sub toate formele fizice:
lichida, vapori, solida (gheatd). Pe Terra
volumul total de apa este aproximativ
1370*10° Km® , din care oceanele
reprezintd 97,15% iar apa dulce 2,85%.
Cantitatea cea mai mare de apd dulce din
procentul de 2,85% este inglobata in
gheata polara si pe altitudine ( 77,420%),
si numai o mica parte in rauri si fluvii (
0,003%), in lacuri cu apa dulce (
0,328%), in ape subterane (peste 20%),
in atmosfera (0,034%) si in umiditatea
solului  (  0,175%). Intre toate
componentele hidrosferer exista o
stransa interdependenta si o permanenta
conditionare.

Apa este 0 substantd compusa,
contindnd atomi de hidrogen si oxigen,
in raportul atomic 2:1 si existd In natura
sub forma de apa grea si apa supragrea,
dupd speciile atomilor de hidrogen
continuti ( deuterium- apa grea-deuteratd
cu formula chimica D,O si tritium- apa
supragrea cu formula chimica T,0).

Oprindu-ne insa la apa obisnuita, ea se
prezintd in natura, in raport cu clima si
variatiile de natura, sub diverse stari.
Proprietatile apei sunt atat de deosebite
incat nu le are nici un alt corp de pe
Pamant. In circuitul din naturd fsi
mentine constant volumul si 1si pastreaza
proprietdtile. Masa sa specifica intrece
de aproape 800 de ori pe cea a aerului.
Are o mare fortda de adeziune, luand
perfect forma vaselor 1n care se afla,
lipindu-se de peretii acestuia. Datorita
marii ei tensiuni superficiale, poate urca
in vasele capilare, impotriva gravitatiei,
asa cum circuld 1n corpul plantelor,
participand astfel la procesul de
fotosinteza.

Apa constituie, in acelagi timp,
un solvent perfect pentru aproape toate
substantele minerale. Prin proprietatile ei
caracteristice, apa mentine caldura,

acumuland-o greu si redand-o apoi
treptat. Asa se explicd de ce climele
maritime sunt lipsite de excese de
temperaturd. Ea are si o mare capacitate
termicd ( de 8 ori mai mare ca fierul si
de 33 ori ca mercurul), iar in ceea ce
priveste termoconductibilitatea, aceasta
este superioara de 25 ori fatd de cea a
aerului. in wunitatea de timp apa
acumuleaza sau cedeazd o mare cantitate
de céldura. Iata de ce, 1n aer organismul
uman poate rezista chiar pana la o
temperature de +50°C, dar in apa la o
asemenea temperaturd corpul ar capata
arsuri. Apa are i o mare conductibilitate
electrica, iar din punct de vedere chimic
molecula de apa este foarte stabild. In
sfarsit, apa joaca un rolul unui
catalizator universal. Din punct de
vedere Dbiologic ea intretine toate
procesele fizico-chimice ce se petrec in
celula vie, asigurand termoreglarea
organismului. Datorita tuturor acestor
proprietati, apa constituie un etalon de
masurd pentru multe fenomene ca:
etalon de caldura (caloria reprezinta
cantitatea de caldurd ce o absoarbe un
gram de apd pentru a-si ridica
temperatura cu 1°C); etalon de
temperaturd( temperatura de 0°C este
cea de topire a ghetii, iar 100°C pentru
fierbere); etalon de mdsura a masei pe
care-1 da gramul, echivalent cu masa de
apa ce corespunde unui centimetru cub
de apa.

Toader Andrei, XIII T, indrumat de
prof. Nicolae Elena

Soarele rasare incet
Dar repede dispare
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,NIMIC MARE NU SE
CREEAZA iN LUMEA
ACEASTA FARA PASIUNE”
(D. D. ROSCA)

-MODEL DE
ARGUMENTATIV-

TEXT

In lucrarea “Existenta tragica”, D. D.
Rosca afirma faptul ca: ,,Nimic mare nu
se creeazd 1in lumea aceasta fara
pasiune”,deoarece atat timp cat faci un
lucru fara sa pui suflet, acesta nu se va
realiza asa cum trebuie.

In primul rand, atunci cand o persoana
vrea si facd un anumit lucru, trebuie sa
isi doreasca sd 1l faca si sd 1i placa,
pentru a-1 duce la bun sfarsit si a isi
materialize visul asa cum si-a propus. De
exemplu, atunci cand un om merge la
serviciu, nu se duce cu drag daca nu face
ceea ce ii place, ceea ce simte ca trebuie
sd facd. Oricat de mult ar insista cei din
jurul tau sa Incepi un anumit lucru sau sa
te faca sa intelegi ca asa trebuie, daca tu
nu ifi doresti, si faci doar pentru a-i
multumi, niciodata rezultatul nu va fi cel
dorit.

Un alt argument ar fi faptul ca fiecare
om are unele pasiuni, unele placeri,
actiuni pe care 1si doreste sa le
intreprinda de multe ori si care 1l fac sa
fie multumit si fericit, dorindu-si sa
poatd face aceste lucruri cat mai des.
Niciodatd nu se va putea compara
dorinta si placerea cuiva de a face un
anumit lucru, cu aspiratiile impunerea
celorlalti de a-i indrepta atentia catre
ceva ce 1i displace. Asa cum un copil si-
ar dori sa se joace cat mai mult timp din
zi, fiecare persoana dintre noi are
anumite activitati ce-l fac fericit, si
trebuie ldsata sd facd ceea ce isi doreste,

ceea ce simte. Unde nu existd pasiune,
nici rezultatul nu va fi cel dorit.

In concluzie, pentru ca un ideal propus
sa se indeplineascd, este nevoie de mult
efort, cunostinte, dar si pasiune pentru
ceea ce faci. Astfel, va fi mult mai usor
sa te dedici unui proiect, deoarece pui
suflet in ceea ce ti-ai propus, si la final
nu ti se va parea o povara, ci dimpotriva,
o placere.

Mihalcea Laurengiu, XII A
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Delfinii — Se numara printre cele mai
inteligente animale, unele specii avand
raportul dintre masa creierului si masa
corpului la fel cu cel al oamenilor. Inca
de la inceputurile navigatiei, au fost
subiect de arta, literatura si mit.

» In 24 de ore, plamanii sunt traversati
de 100100 de litri de aer si de 800 de litri
de sange.
» Un om respira cam 174 milioane de
litri de aer de-a lungul vietii.
» Pe parcursul unei vieti de 70 de ani,
inima unuunui om bate de 3 miliarde de
ori.

» Inima pompeaza in organism cam 5
litri de singe pe minut. In 70 de ani de
viata, inima pompeaza cam 180000 tone

de sange.
» Unghiile cresc in medie cu 0,5 mm pe
sdptamana.

» Firul de par creste cu circa 1,3
centimetri pe luna si are o durata de viata
de aproximativ 3 ani
» Nou-nascutul, dupa cateva zile de la
nastere, 1si va recunoaste mama dupa
miros.

»De la 30 de ani oamenii Incep sa scada
in indltime. Dimineta corpul este mai
lung cu circa 1-2 centimetri.
» Omul clipeste o datd sau de doua ori la
10 secunde, deci de circa 93000 de ori in
24 de ore.
» Omul primeste 83% din informatiile
externe prin vaz, 11% prin auz, 3% prin
miros, 1,5% prin simtul tactil si 1,5%
prin gust.
» Omul doarme aproximativ 1/3 din

viatd. Durata normald de somn Ila
adolescenti este de 8-10 ore, in timp ce
un nou-nascut are nevoie de 16 ore de
somn pe zi.
» Creierul uman contine aproximativ
100 de milioane de neuroni. Fiecare
neuron poate realiza circa 10000 de
sinapse.

» Greutatea medie a creierului unui
barbat este de 1350 grame, iar la femei
de 1200 grame.
» Fibrele nervoase din organism masoara
770000 de kilometri, adica distanta de la
Pamant la Luna si inapoi.
» IntAmplirile cele mai des intilnite in
vise sunt: caderile, esecurile repetate in
desfagurarea unor actiuni, activitdfi
legate de locul de munca, experientele
sexuale, atacurile sau urmaririle.
» 12% dintre copiii ndscuti in Europa si
SUA sunt gemeni.

Material selectat de elevul Stanciu
George Cristian, X1 B

Cailitorie intre generatii

Stau s1 ma gandesc cum ar fi sd existe un
portal prin care sd poatd trece in lumea
mea unele personaje de poveste. Cateva
dintre personajele pe care as dori sa le
vad in zilele noastre ar fi Nica si Harap-
Alb. Pe Nica l-as vedea postand pe
internet 0 multime de filmari, cu toate
nazbatiile facute, punand pe Facebook o
serie de poze de la scoalda, din cires,
calare pe Calul Balan, sau cu pupaza
capturati. In schimb, Harap-Alb ar
merge la fiica Tmparatului Ros cu un
BMW ultimul tip in locul calului
nazdravan, cu 200 de km/h, peripetiile
fiind inlocuite de numeroase obstacole
din ziua de azi: pand de cauciuc sau
vestitul radar. Spanul ar putea fi
politistul din intersectie, care sa-i dea lui
Harap-Alb o amenda usturdtoare pentru
lipsa centurii de siguranta, sau sa-i ia
talonul  pentru geamurile  fumurii
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neomologate, ori ...sa  1incaseze
,binecuvantata” spaga.

Cred ca ar fi mai mult decat
interesant sa aiba loc o astfel de
schimbare si, ca prin minune, sa apara
multe alte personaje de poveste 1In
aceasta lume agitata!

Moraru Gabriel Constantin, X G
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BIBLIOTECA MAGICA

Intr-o seard, dormind linistita pe
perna mea moale, am visat ca eram intr-
o biblioteca si ca orice carte deschideam,
paginile eliberau personaje nerabdatoare
sa evadeze dintre copertile groase si
prafuite. M-am apropiat usor de o
carticicd subtire si Tnvechitd, banuind ca
pe aceea o pot deschide fara griji,
intrucdt nu putea sd aiba prea multe
personaje. Indepartind copertile, am
vazut o bucatd de panzd rosie
strecurandu-se  din carte si o fetitd
draguta. Era Scufita Rosie, care iesi
speriatd, se uitd putin in jur, apoi incepu
sd plangd dupa o palarioard pierduta.
Apropiindu-ma de ea, i-am spus sa nu-si
faca griji, c-o voi ajuta sa-si gaseasca
alta identicd si am plecat spre un
magazin unde puteam gasi asa ceva.
Intrand, fetitei 1i disparurd ca prin
farmec lacrimile si pe fata ei se ivi un

zambet larg. Scufita Rosie a inceput, cu
0 naturalete desavarsita, sa probeze tot
felul de palarii, de toate marimile si
culorile. In sfarsit, isi alese una pe
gustul ei. Ne-am bucurat amandoua de
recenta achizitie, dar, deodata, fata
incepu din nou sd suspine, amintindu-si
ca trebuia sa ajunga la bunica ei. Afland
acest lucru, m-am grabit sa ma intorc la
biblioteca, pentru a o ajuta sd revina in
lumea ei de povesti. Am deschis cu
mana tremuranda cartea, iar Scufita
Rosie intrd in ea, palaria ramanandu-i
afard. Ducandu-mi misiunea la bun
sfarsit, m-am trezit brusc si am mers sa
deschid o alta carte, in speranta ca visul
se va adeveri.

lonescu Diana, X G

Azi-noapte am adormit cu gandul la tine;
A doua zi cand m-am trezit imi era dor,

stii bine.
Ce-a fost odata intre noi s-a intamplat cu
un scop,

Dar din vina mea noi impreuna n-am
mai fost.

Eu de prieteni am ascultat si tie nu ti-am
dat crezare...

Acum, cand eu te Iiubesc pe tine
Si tu iubesti, dar iubirea ta este data
altuia.

Acele sentimente pe care le am pentru
tine nu vor muri.
Chiar daca eu alta prietend voi avea,
Tot la tine mda voi gandi
Cand tu supdrata erai, eu alaturi fi-am
fost.

Indiferent de ce auzeam
Tot ce faceam era ca sa uiti de durerea
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care te macina.
Doar o sansa daca as mai primi
Eu pe tine nu te-as mai parasi
Indiferent de orice-ar fi, sau ce as auzi!
in final am inteles
Cai nu vrei sa fii cu mine..
Dar eu fericire iti doresc
Chiar daca nu esti cu mine!

Mereu Cristian, XI A

“ZIUA
INDRAGOSTITILOR

in ultima vreme, Ziua
Indragostitilor a fost adoptata si
pe meleagurile noastre.Tinerii
sunt incantati ca exista si 0 zi a
lor, a indragostitilor, un prilej de
a sarbatori impreuna cu cel (cea)
iubit(a). Desi mai sunt voci care
spun ca nu este o zi specifica tarii
noastre, ea prinde radacini tot
mai adanci cu fiecare an ce trece.

CINE A FOST VALENTIN?

Multi dintre noi ne Intrebam desigur cine
a fost Valentin si care sunt originile
acestei sarbatori. Existd mai multe
versiuni ale acestei istorioare, care
imbinate, au nascut o legenda: legenda
Stantului Valentin.
lath ce spun aceste istorioare:
Se spune ca Valentin a fost un preot
roman martirizat in timpul persecutiei
lui Claudius in anii 269-270 d.c. Tanar
fiind, Valentin ii ajuta pe crestini in

vremurile persecutiei. El a fost prins si
bagat in inchisoare, unde a devenit un
propovaduitor. Tocmai de aceea a fost
condamnat la moarte la data de 14
februarie-269. In timpul cat a stat in
inchisoare el trimitea mesaje de
imbarbatare  prietenilor  spunandu-le
“Amintiti-vd de Valentin” si  “Va
iubesc”.

O alta varianta ne spune ca Valentin a
fost un preot care casatorea cuplurile in
secret, impotriva legii date de Imparatul
Claudius care interzisese casatoria. Si in
aceasta poveste el a fost dus la
inchisoare deoarece refuzase sa treaca la
credinta in zeii pagani. In inchisoare, el
se imprieteneste cu fiica temnicerului pe
care o convinge sa creada in Dumnezeu.
In ziua executiei sale-14 feb. 269,
Valentin scrie o scrisoare de dragoste
fetei temnicerului, pe care nu o
semneazd. Un lucru cert, raméane totusi
faptul ca a existat un preot cu numele de
Valentin, care a fost executat pentru

credinta sa in Dumnezeu.
14 FEBRUARIE - ZIUA
SFANTULUI VALENTIN

Ziva de 14 februarie a ramas o zi
speciald in care il sarbatorim pe Sfantul
Valentin. Aceasta se intampla cu o zi
inainte de festivalul pagan in care se
sarbatorea dragostea.
in 496 Papa Gelasius schimba
Lupercalia de la 15 la 14 februarie 1n
incercarea sa de a stopa aceasta
sarbatoare pagana. Biserica intelege ca
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nu este nimic rau in a sarbatori
dragostea, ci doar elementele pagane
care aduceau o insulta la adresa
divinitatii. Lupercalia s-a sarbatorit in
continuare, dar aceasta a ramas marcata
ca ziua Sf.Valentin. Astfel, Valentin a
inceput sa fie cunoscut ca fiind
protectorul indragostitilor.

Prin urmare, se cade ca toti crestinii sa
sarbatoreasca aceasta zi? Bineinteles. Cu
toate ca nu suntem foarte siguri cine a
fost Valentin, aceasta este totusi 0 zi
speciala in care ne putem exprima
dragostea fata de cei dragi, mai mult
decat de obicei, si nu doar singura zi din
an in care sa |
Palau Lavinia, XI G

Curiozitati Geografice

* Denumirea continentului Europa
provine de la cuvantul fenician "ereb"
care 1nseamnd "apus de soare". Asa
spuneau fenicienii tinuturilor de la vest
de Marea Egee, de unde porneau
corabiile lor spre Marea Mediterana, fata
de Asia, care se situa la rasaritul
Soarelui.

* Altitudinea maxima este de 4 807 m in
Varful Mont Blanc din Alpi, iar la limita
intre Europa si Asia se afla varful
Elbrus, din Muntii Caucazul Mare, de 5
642 m.

* Altitudini sub  nivelul Oceanului

Planetar ( 28 m) se gasesc in apropierea
Marii Caspice.

* Neavand scurgere in Oceanului
Planetar, Marea Caspicd este si cel mai
mare lac de pe glob (371 800km2).

* Gibraltar este cel mai mic teritoriu
neautonom de pe Pamant 6,5 km?2
,apartinind  Marii  Britanii, pe o
peninsuld stancoasa in sudul Peninsulei
Iberice. Stramtoarea Gibraltar desparte
Europa de Africa si are o lungime de 14
km.

* Marea Caspica are cea mai puternica
evaporatie dintre marile globului (nivelul
sau scade cu 20 cm pe an); este situata la
limita dintre Europa si Asia.

* Khalkis este cea mai Iingusta
strimtoare navigabilda (40 m). Parte a
Marii Egee, stramtoarea desparte insula
Eubeea de continent  (Peninsula
Balcanica).

* Marea Neagrd este cea mai izolata
mare a Oceanului Planetar, unica mare
ce are doua straturi de apa total diferite:
la suprafata (pana la 180-200 m
adancime) un strat cu o salinitate de 16-
17%o, relativ. mai usor, cu oxigen
dizolvat, in care se dezvolta viata, iar la
adancime(de la 180-200m) un strat mai
sarat (cu o salinitate de 21-22%o), mai
greu, cu hidrogen sulfurat, fara oxigen si
lipsit viata.

* Marea Baltici este marea cu cea mai
scazuta salinitate: 2 %eo.
* Sognefjord - cel mai adanc si cel mai
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lung fiord (1308 m adancime maxima,
204 km lungime) este situat pe tarmul de
sud-vest al Norvegiei si patrunde adanc
in interiorul tarii.

* Holloch este cea mai lunga pestera din
lume (104 km),situatd in Alpii Calcarosi
din partea centrala a Elvetiei, langa
localitatea Moutathal.

* Tunelul de sub Canalul Manecii,
construit intre Franta si Marea Britanie
(Coquelles, langa Fretun si Cheriton,
langd Folkestone) a fost inaugurat in
1994. Au fost realizate doua tuneluri,
fiecare cu o lungime de 51,5 km si cu
diametrul de 7,6m, sapate la o adancime
medie de 45 m sub nivelul marii.
Transportul se face cu trenuri de
pasageri, care circula cu viteze de pana
la 160 km/ora sau cu trenuri de vehicule
si pasageri.

* Simplon 11 este cel mai lung tunel
feroviar din Europa (19823m), ce leaga
Elvetia de Italia, pe sub Alpi.

* Bosfor este cea mai ingusta stramtoare
intercontinentala si uneste Marea Neagra
cu Marea Marmara, avand o lungime de
30 km, o latime de 660 - 3300 m si
adancimi cuprinse intre 33 si 80 m.
Separa continentul Europa (Peninsula
Balcanicd) de  continentul  Asia
(Peninsula Asia Micd). Pe tarmurile
Bosforului a inflorit capitala Imperiului
Bizantin, Constantinopol, si apoi a
Imperiului Otoman (Istanbul). In prezent
peste Bosfor se arcuiesc doud mari
poduri rutiere suspendate, cu
deschiderea de peste 1000 m, care
faciliteaza legaturile Europei cu Orientul
Apropiat.

* Volga este cel mai lung fluviu din
Europa, 3696 km, cu un debit mediu
multianual la varsare de 8000 m3 /sec.

* Dunarea traverseaza toatd FEuropa
Centrald, in general pe directie V-E,
fiind al doilea fluviu european ca
lungime (2860 km). Este fluviul care
strabate cel mai mare numar de tari (10).
* Grota Mamutului (din Muntii Alpi,
Austria-Salzburg), desfasurata pe 55 km,
este cea mai lunga din Europa.

* Monaco este statul cu cea mai mare
densitate a populatiei(16 548,7 loc/km2,
in anul 2004), principat pe coasta Marii
Mediterane, situat pe un promontoriu
axat pe prelungirile calcaroase ale
Alpilor Maritimi, in apropierea orasului
francez Nisa.

* Mont Blanc este tunelul rutier(11 600
m) care strdbate masivul muntos cu
acelasi nume din Alpii Francezi, este cel
mai  inalt de pe  continentul
europe

:

multe insule (118, dupa alte surse peste
300), in laguna cu acelasi nume din
nord-estul Italiei, separata de Marea
Adriatica  printr-un  perisip  (Lido),
strapuns in trei locuri.

* La 25 martie 1957 sase natiuni:
Franta,Germania de Vest, Italia, Belgia,
Olanda si Luxemburg au semnat Tratatul
de la Roma, care pune Dbazele
Comunitatii  Economice  Europene,
denumita acum Uniunea Europeana.

* Toate steagurile nationale din lume
sunt dreptunghiulare, cu exceptia a doua
state, Elvetia si Vatican, care sunt
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patrate. Steagul Belgiei doar la prima
vedere pare patrat, lungimea fiind
aproximativ egald cu latimea.

* Londra este orasul cu primul metrou
din lume (10 ianuarie 1863 ) si cea mai
extinsa retea de metrou (435 km).

* Etna este vulcanul activ cu cea mai
lunga perioada de activitate, peste 6000
de ani. Are altitudinea maxima de 3340
m, fiind cel mai Tnalt vulcan european.
Situat in nord-estul insulei italiene
Sicilia, domina Stramtoarea Messina,
care desparte insula Peninsula Italia.

* Duisburg este cel mai mare port
fluvial, cu un trafic de marfuri de peste
50 mil. t. Situat la confluenta Ruhrului si
rhinului , Duisburgul este un vechi oras
hanseatic.

* Cel mai puternic cutremur din epoca
modernd a fost inregistrat in capitala
Portugaliei, Lisabona, si a avut o
magnitudine de 90 pe scara Richter (au
murit peste 50 000 de oameni ). Acest
cutremur s-a facut simtit pe o suprafatd
de peste 2,5 milioane km?2, in toata
Europa.

* Rusia este cel mai intins stat de pe
Terra avand o suprafatd de 17 075 200
km2, care se desfisoara pe doud
continente, de la Marea Baltici la
Oceanul Pacific.

* Cele mai vechi universitati din Europa
sunt : Bologna, Italia (1222), Sorbona,
Franta (1253), Cracovia, Polonia (1357).

* Tunelul de sub Canalul Manecii,
construit intre Franta si Marea Britanie a
fost inaugurat in 1994. au fost realizate
doua tuneluri, fiecare cu o lungime de
51,5 km si cu un diametru de 7,6 m,
sdpate la 0 adancime medie de 45 m sub
nivelul marii. Transportul se face cu
trenuri de pasageri, care circula cu viteze
de pana la 160 km/h sau cu trenuri de
vehicule si pasageri.

Stan Adrian , clasa X1 B

PRIMAVARA, TE IUBIM

In  sfarsit, dulcea si asteptata
primdvard a reusit sa ajunga si pe la noi.
Totul a prins viata: firicelele subtiri de
iarba au indraznit sa se iveasca usor.
Pamantul de catifea, umed si negru, nu
mai este acoperit de troienele de nea.
Glasul subtire al pasarelelor se aude
prin tot vazduhul, asta insemnand ca au
sosit i ele odata cu primavara.

Ghioceii plapanzi si mici ies Incet
de sub zapada, vestind si ei, ca a sosit cel
mai placut si mai asteptat anotimp. La
fel si florile elegante si  multicolore
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acopera intreg pamantul. Albinutele mici
si nevinovate adund nectar din toate
florile, pentru a face dulcea lor miere.
Copacii verzi si inflorifi se inalta ca niste
imparati care parca acum s-au trezit din
somnul lor de peste iarna. Prin
crengutele pomilor 1si fac cuiburi
randunicile voioase, iar mieluseii fragezi
se joaca cu copiii fericiti, pe campul
verde. Soarele, in sfarsit isi aratd razele
aurii pe care le-a ascuns mult timp dupa
norii Infumurati ai iernii, 1si revarsa
caldura asupra tuturor §i dd o lumina
puternica.

Zilele blande si mult asteptate cresc,
iar noptile scad si totul ne bucura
nespus. Din casd se aud tractoarele
oamenilor, grabifi sa meargd sd are
pamantul, care de-abia s-a trezit din
somnul lui lung. Pe la ferestrele caselor
se vad gospodinele harnice, care fac
curatenie de zor, pentru a intdmpina
primdvara asa cum se cuvine, dupa o
lunga si geroasa iarnd. Copiii de-abia
asteaptd sa audd ultimul clinchet al
clopotelului scolii, pentru ca stiu ca vine
vacanta si se pot juca cét vor.

Primavara este cel mai placut si cel
mai induiosator anotimp, sezon al
tineretii i al sperantei.

Ghinea George, XI G

NATURA iN PERICOL

Mediul si omul sunt doud cuvinte ce
nu se potrivesc din nici un punct de
vedere. Problema raportului dintre om si
mediul ambiant nu este nouad. Ea a
aparut o data cu cele dintai colectivitati
omenesti, caci omul, cu inteligenta si
spiritul creator care il definesc, nu s-a
multumit cu natura asa cum era ea, ci a
pornit cu curaj si tenacitate la opera de
transformare a ei, potrivit nevoilor sale.
Multiplicandu-se ~ neincetat,  specia
umand a addugat peisajului natural
privelisti noi, prefacand mlastini si
pamanturi intelenite in vai roditoare,
tinuturi aride in oaze de verdeata, a creat
noi soiuri de plante de culturd si a
domesticit animale sidlbatice. Pana aici,
echilibrul natural nu a avut de suferit
decat, poate, pe arii foarte restranse, care
nu puteau afecta ansamblul.

Cotitura a intervenit o data cu
revolutia industriala si, mai cu seama, cu
noua revolutie tehnico-stiintifica, gratie
careia avioane si rachete brazdeaza,
astazi, vazduhul si strdpung norii, nave
tot mai mari §i mai puternice despica
luciul marilor si al oceanelor, cascade de
hidrocentrale transforma puterea apelor
in salbe de lumind, in energie ce
alimenteaza parcul de masini In crestere
vertiginoasd. Intr-un cuvént, stiinta si
tehnica moderna, sporind nemasurat
juterea omului, au ridicat, in medie,

fliivelul de viatd de pretutindeni. Dar

pversul civilizatiei industriale
ontemporane, al progresului material, a
pst si este Tnrautatirea mediului natural.
ub impactul dezvoltirii economice au
pst poluate, mai mult sau mai putin
rav, solul, apa si aerul, au disparut sau
nt pe cale de disparitie multe specii de
lante i animale, iar omul este
onfruntat la randul lui cu diverse
aladii cauzate de poluare, fenomen ce
prinde  astdzi toate ftarile si
continentele. Efectele ei sunt resimtite
pana si  pe Intinderile, pana ieri
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imaculate, ale Antarcticii. S-a calculat ca
in timp de un deceniu, devierile
civilizatiei au provocat mediului natural
pagube mai mari decat intr-un mileniu.

Poluarea ca problemd globala este
apanajul secol.nostru, mai precis al
&11, ii, timp in care
tdela5laé6
‘Sunt multi sau
numdrul lor cu
y demografica”

demografi, “eeonomisti, medici si alti
specia-listi, ca si pe oamenii politici.
Problema care i-a preocupat pe
specialisti de-a lungul timpului a fost, de
fapt, aceea daca se poate asigura hrana
suficientd populatiei si doar in ultimile
decenii si-au 1indreptat atentia asupra
unui aspect care s-a dovedit a fi la fel de

important : degradarea mediului ambiant
prin poluare, eroziune si alte fenomene,
datorate actiunii, voite sau nu, a omului,
proces ce afecteaza nu numai

ege ey

alte aspecte ale existenfei umane,
incepand cu sanatatea.
Podeanu Alexandru, XD

SURSELE DE ENERGIE SI VIITORUL OMENIRII

Este un fapt binecunoscut ca modelul
actual de dezvoltare economica, bazat pe
0 crestere continua, este indisolubil legat
de un consum mereu sporit de energie.
Acest  spor  accelerat  al
necesarului de energie rezultd atit din
explozia demografica (populatia
globului a crescut de la 2 mld. in anul
1927 la peste 6,5 mld. in prezent si se
crede ca va trece de 9 mld in anul 2050),
cat si din inmultirea tarilor care, precum
India, China, sau Brazilia, se orienteaza
rapid spre tipul de economie caracterizat
printr-un enorm consum de energie —
infrastructura moderna, industria in plina
expansiune,  agricultura  intensiva,
ponderea mare a serviciilor, tehnologia
de varf in informatica si telecomunicatii
etc. Desi o cincime din populatia
globului nu are acces la electricitate, iar
doua cincimi 1si mai acopera necesarul
de energie Tn mod traditional, adica mai
ales din biomasa (lemne de foc, paie,
stuf, etc.), ponderea acestor categorii se

afld in scadere. Omenirea este deci in tot
mai mare masurd dependenta de sursele
de energie, ceea ce face ca preocuparea
pentru asigurarea lor pe termen lung sa
fie Tn prezent o componenta importanta a
strategiei politice la nivel national si
global. Studiile intreprinse in aceasta
directie aratd insd fard echivoc ca
resursele existente nu pot tine pasul, in
structura lor actuald, cu cresterea
necesarului si ca exista pericolul sa se
ajunga la o crizd de proportii a energiei,
cu urmari economice, sociale si politice
catastrofale. Un al doilea mare risc,
decurgand din tehnologia predominanta
de producere a energiei, este accelerarea
efectului de sera, datorat in principal
(dar nu numai ) emisiei de bioxid de
carbon, efect cu consecinte drastice
pentru stabilitatea climei, care se fac de
pe acum observate.

Matei Ionut XI A
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Toamna
Fiecare zi de toamna
Parca e o mandra doamna !

Pletele-i sunt aurii —
Frunze-uscate, ruginii,

Iar rochita imbracata

Parca-i poleita toata,

Cu lumini de soare trist,

Stropi de ploaie de-ametist !
Carstocea Victor-Marian, XI B

E toamna

E toamna iar si-n parcuri,
Frunzisul de pe-alei
Fosneste surd si geme
Strivit sub pasii grei.

Sunt trecatori ce-alearga
Grabiti,de buna seama,
Si nu au timp sa-admire
Culoarea lor de-arama.

Sunt oameni cu probleme

Ce trec cu fete triste,
Care nu mai au vreme

REDACTIA

PROFESOR COORDONATOR:

Acum,de romantisme.

Privesc la ei cu mila,
Sunt tanar si eu sper
Sa vina alte vremuri..
Ma rog, privind la cer.

Natura-i mult mai trista,
Cerul mai mohorat,
Oameni roiesc pe strada
Cu pasul hotarat.
Nicolae Catalin , XI B

IUBIREA

O lacrima din ochi imi curge
Si in palma mi se scurge...
Port in piept iubirea-ti toata
Vreau sd te mai vad o data.

Plang si ma topesc de dor,
Cerul e cuprins de-amor
Noptile-s cu luna plina
Sufletul e o lumina.

Circioaga Stelian Ionug, XI C
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